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Rumainische Volksmusik unter westlichem Einfluf}

Von GoTTLIEB BRANDSCH (Hermannstadt)
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g

Es ist auffillig, wie wenig bisher die Musikwissenschaft von der Volks-
musik der Ruménen, wie iiberhaupt der Balkanlinder, Notiz genommen hat.
Wiahrend die ungarische, polnische, russische und tschechische National-
musik in Westeuropa lingst Beachtung und Pflege gefunden hat, weill man
von der Musik des musikalisch hochbegabten ruminischen Volkes, dessen
Volkslieder und Ténze zum mindesten so viel Beachtung verdienen als die
ungarischen, mit denen sie iibrigens sich vielfach enge beriihren, so gut wie
gar nichts. In dem vortrefflichen Musiklexikon von HuGo RIEMANN steht
iiber die rumiénische Musik nicht ein einziges Wort. Dagegen fithrt H. Rie-
mann das Wort Romanesca an als Bezeichnung einer Art von Balmelodien,
die frither oft als Basso ostinato zu Instrumentalwerken beniitzt worden
seien und gibt eine solche Melodie aus der Zeit um 1600 in Noten wieder. Es
scheint demnach, als ob friiher die rumiinische Nationalmusik in Westeuropa
doch einige Beachtung gefunden habe. Denn Romanesca kann doch nichts
anderes heiflen als ,,Rumiinisch (heute: Roméneasca). Vielleicht dienen
die folgenden Zeilen dazu, hier oder dort ein wenig Interesse fiir diese eigen-
artige Nationalmusik zu wecken.

Die Volksmusik der Ruménen lifit sich in folgende Gruppen emteilen:

1. Doinen. Es sind rezitativartige, ganz den Charakter der freien Im-
provisation tragende Lieder, zumeist schwermiitiger Art. Melodie und Text
gleich locker in der Form. In diesen Liedern scheint sich mir der ruminische
Volkscharakter am unmittelbarsten zu offenbaren. Es sind ihrem Ursprung
nach wohl Hirtenlieder. Die Ableitung des Namniens ist mir nicht bekannt.

2. Cantece (= Lieder) in etwas strenger gebundener Form und leb-
hafterem Rhythmus. Wihrend die Doina ganz dem subjektiven Gefiihls-
erguBl dient, also fiir den Einzelgesang bestimmt ist, trigt das cantec, das
,Liedlein* mehr den Charakter geselliger Frohlichkeit.

Ubrigens gehn die beiden Formen ohne strenge Grenze ineinander iiber.
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3. Die Colinda, ein Weihnachtslied, das vor allem bei weihnachtlichen
und Neujahrsumziigen von der ménnlichen Jugend gesungen wird, hat oft
epischen Charakter und ist wohl zumeist aus einer hoheren Volkschicht ent-
standen, also weniger unreflektierter Ausdruck der Augenblicksstimmung
als die Doina. Ubrigens weist auch die Colind# Ziige hohen Alters sowohl in
musikalischer als textlicher Beziehung auf.

4. Die verwandten cintece de stea (Sterndreherlieder) scheinen erst

“in jiingerer Zeit vom Westen her sich eingebiirgert zu haben. Sie kniipfen

alle irgendwie an die biblische Erzihlung von der Geburt des Jesuskindes
und den Weisen aus dem Morgenlande an und weisen in der Melodie oft
fremdnationale, namentlich deutsche Einwirkung auf.

5. Die Tanzlieder Hore (das Wort hingt mit dem griechischen choroi
zusammen) sind entweder im £- oder §-Takt gehaltene, kurze Tonstiick-
chen, in denen die nationalen Instrumente, die Hirtenflote oder Violine oder
der Dudelsack, je nach ihrer Kigenart den Charakter der Melodie bestimmen.
Ubrigens zeigen diese Hore eine groBe Mannigfaltigkeit, zumal sich in ihnen
neben dem urspriinglichen rumiinischen Volksmelos insbhesondere die Hin-
fille der ausiibenden Zigeuner auswirken.

Noch mufl bemerkt werden, dafl die Bezeichnungen fiir die verschiedenen
Typen der Volksmusik nicht feststehen, sondern von Gegend zu Gegend
wechseln, |

Die nachfolgende Untersuchung erstreckt sich nur auf die musikalische
Seite des rumiéinischen Volksliedes, da mir zur Behandlung des Textes die
ausreichende Beherrschung der rumiinischen Sprache fehlt. Die Wort-
unterlagen sind bei den Liedbeispielen nur gerade insoweit herangezogen,
als es zur Kennzeichnung des Liedes und des Verhiltnisses zwischen Wort
und Weise notwendig schien. Ubrigens wiirde eine griindliche Beschiiftigung
mit den Liedertexten mindestens ebenso lohnend sein als das Eindringen
in die musikalische Eigenart dieser Volksmusik. Das ruminische Volk ist
in hohem Grade dichterisch veranlagt. Dies zeigt jeder Blick in seine Lieder
und Sagen und Mirchen. Wer sich inshesondere fiir die Poesie des rumiini-
schen Volksliedes interessiert, dem sei die schone Ubersetzung rumiinischer
Lieder von J. C. ScHULLER (s. das Literaturverzeichnis) empfohlen.

Die junge Musikergeneration Rumiiniens ist eifrig bemiiht, aus dem
Boden der urwiichsigen Volksmusik heraus einen neuen ruminischen Stil
der Kunstmusik zu schaffen. Eine fithrende Personlichkeit der Bewegung,
der als Musiker und zugleich als Volksliedforscher bedeutende CONSTANTIN
BraiLo1u, Professor am Bukarester Konservatorium, beklagt sich iiber die
babylonische Verwirrung, die gegenwiirtic noch unter den ruminischen
Komponisten herrsche, weil sie vielfach die Sprache, die sie auf den Musik-
hochschulen des Auslandes erlernt haben, auf den Boden des heimischen
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Musiklebens und -schaffens kritiklos verpflanzen. ,,Unsere einzige Rettung,
fihrt er fort ,steht im Volkslied. Aus der Gestaltung seiner Melodik, aus
der Harmonik, die ithm zugrundeliegt, aus seinen rhythmischen Formen
kénnten wir allméhlich ein Vokabularium der ruménischen Musik schaffen?).*

Auf das Wort ,.allmihlich® wird der Nachdruck zu legen sein. Denn
die Aufgabe ist nicht leicht und bedarf bedeutender schipferischer Krifte.
Das ruminische Volkslied in seiner dltesten heute noch erhaltenen Gestalt,
ist durchaus homophon, einstimmig empfunden, es widerstrebt den Geset-
zen der Harmonie, auf denen zum mindesten die Musik aufgebaut ist, die
wir heute noch als , klassisch*® bezeichnen, es widerstrebt aber auch, ab-
gesehen vom Tanzlied, dem geordneten Rhythmus der heutigen abendlin-
dischen Musik; es ist in dieser éltesten Form der ,,Doina‘‘ absolute Melodie,
mit seinen Vierteltonen und Melismen und Glissando und seineni jeder mo-
dernen Takteinteilung spottenden freien Flu iiberhaupt nicht aufs Papier
zu bannen, ohne dafl tihm Gewalt angetan wird. Es gehort im Grunde in die-
ser Grestalt noch der Musikform an, die wir als ,,exotisch* zu bezeichnen pfle-
gen. Das soll durchaus kein absprechendes Urteil sein. Im Gegenteil: es liegt
ither diesen Melodien oft ein so zarter Hauch schwermiitiger Sehnsucht, sie
sind so voll verhaltener tiefer Leidenschaft, dall sich daneben manches mo-
derne Kunstprodukt ganz fdrmlich ausnimmt. LubwiG RIEMANN zitiert in
seinem Werk ,,Uber eigentiimliche bei Natur- und orientalischen Kultur-
volkern vorkommende Tonreihen (Essen 1899) folgende AuBerung von
BiANCHINI 2) iiber diese Art der Musik: ,,Dieselbe hat ein solch charakteristi-
sches Gepriige, dall der zivilisierte Musiker, wie geschickt er auch in der Aus-
iibung seiner Kunst sein mag, unvermogend ist, sich eine Idee davon machen
zu konnen, ohne in der Lage gewesen zu sein, sie genau in Augenschein zu
nehmen; das ist ein Rhythmus, eine Kadenz, das sind Intonationen und Takte,
welche sich derart von den gewdéhnlichen Regeln der okzidentalen Musik
abheben, dal} sie keine Beziehung, nicht einmal eine entfernte Ahnlichkeit
mit der lateinischen Musik hat. Die grofle Kunst dieser orientalischen Musik
kinnte sich durch ein einfaches Gleichnis bemerklich machen: Die naive
Imitation der primitiven Natur. Diese Volker trillern oder girren mit der
Gemiichlichkeit und Leichtigkeit eines reizenden Vogels, der durch seinen
Gesang die Poesie unserer Sommerniichte verschonert. Und diese Poesie,
8o siifl, so melodisch, so ausdrucksvoll und so rithrend, finden wir in tausend
und tausend lieblichen Capriccios, deren bezaubernder Reiz nur gefiihlt
werden kann von demjenigen, der die Sitten und den Charakter der orienta-

1) Treizeci Cintece populare ete. ... Bucuregti 1927.

2) PIETRO BIANCHINI, ,,Les Chants Liturgiques de I’Eglise Armenienne®, Ein-
leitung.
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lischen Volker kennt.' Bianchini spricht hier von dem Volksgesang west-
asiatischer Vélker. ROBERT LACH hat wihrend des Weltkrieges im Auftrage
der Wiener Akademie der Wissenschaften Gesiinge russischer Kriegsgefan-
gener phonographisch aufgenommen und am 1. Dezember 1916 in der Sitzung
der Akademie dariiber berichtet3). Unter den verdffentlichten Proben
erinnern namentlich die Lieder der Tataren in mehrfacher Beziehung an die
dlteste Schicht rumiinischen Volksgesanges. Daraus Folgerungen ethno-
graphischer oder musikgeschichtlicher Art in bezug auf die osteuropiischen
und westasiatischen Volksstaimme zu ziehen, sei Andern iiberlassen. Hier
mag nur festgestellt sein, dall die ganze Art von Musik, der das @lteste ru-
minische Volkslied angehort, sich nur schwer in die Sprache der heutigen
Kunstmusik hineinfiigen liele. Wiesenblumen nehmen sich in einem elek-
trisch beleuchteten Salon schlecht aus. Es kann sich also nicht darum han-
deln, diese Naturgebilde nun gewaltsam in einen drei- oder vierstimmigen
Tonsatz nach westeuropiischer Art hineinzuzwingen, was manchmal ver-
sucht wird, sondern nur darum, dafl der ruménische Musiker sich moglichst
tief hineinfiihlt in die Sprache und in den Stimmungsgehalt dieser Tonginge
und dann in freiem Schaffen in der Kunstsprache der Gegenwart das wieder-
zugeben sucht, was er an seelischen Werten aus dem Umgange mit den Kin-
dern der Natur gewonnen hat. Dann wird, wenn sich einmal ein @hnliches
Genie findet, einmal vielleicht in @hnlichem Sinne eine ruminische Kunst-
musik entstehen, wie sie etwa EDWARD GRIEG fiir die nordischen Volker
geschaffen hat. Uber die Art des iiltesten heute noch lebenden Volksgesanges
der Rumiinen mag Tabelle I einige Auskunft geben:

Tabelle I.

Tongebilde, die als ,,exotisch** zu bezeichnen sind, da sie sich in tonaler Beziehung
weder in das Dur-Moll-Tonsystem der modernen Musik noch in die alten Kirchen-
tonarten des gregorianischen Choralgesanges einfiigen lassen und in rhythmischer Be-
zichung zum Teil wenigstens dem Taktschema der heutigen westlichen Musik nicht
entsprechen.

Rubato. Barték Nr. 124.
| - ===te=c=n
| === St

D’ur - 14 Doamne, Cine d’ur-la, Le - rumi Doamne ? D’on
- )
(S===== e

. oo |

L
d'urlar pa-cu-ra-ru, Le -ru-mi Doamn’.

) Rob. Lach, Vorldufiger Bericht iiber die im Auftrage der kais. Akademie der
Wissenschaften erfolgte Aufnahmeder Gesingerussischer Kriegsgefangener. .. Wien1917.
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Der Text ist wie die Melodie eine Nachahmung des traumerischen Gedudels
der Hirtenflote, ins Deutsche kaum zu iibersetzen, eine Zwiesprache zwischen dem

Schafhirten und einem seiner Schafe, etwa: ,,Dideldum dei, wer dudelt ?** ,,Nun, ein
Dudler, ein Schafhirt, dideldum dei.*

Molto rubato.

Barték Nr. 128.

A - u-zi-tam joi la moa - ra, A-u - zi

==S==iE0EE

moara, ma, Ca gi ba - di

- ta4 sa in - soard, ma.

Deutsch: Donnerstags hért ich in der Miithle, daB mein Schatz auch heiraten will.

Molto rubato. Barték Nr. 140.
o m ~
3, ,_:'PM '%—1' - —
Floare verde, foaie fra gi, Floare ver de foa-ie fraga

=

LESESSSSns=SeeEatiT
:l; ql—ﬁ |

L%

Ce mai faci tu, méandra draga ? Cemaifacitu, mandrd dragi?

Deutsch: Griine Blumen, Erdbeerblitter, was machst du noch, schines Liebchen ?

Totenklage,
Quasi recitativo. Bartok Nr. 199.
F o L
¢ F ! e ) - i | )
: [ — l pw—w - I:;ﬂ"!' ve tJ
A, méan-ce te focu, pa-mantu, camult te am gu-no - i-

IL—r——i—q—l—r‘?—tngﬂ

e & @ O @ T & O &
e
tu, ca mult te-am gu-no-1i - tu.

Deutsch: Fref’ dich das Feuer, Erde! Ich hab’ dich viel gediingt.
33
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Tanz (fiir die Hirtenflite).
Alegretto. Bart6k Nr. 336.
— . ™
L s - . "
5 ' ga: I ﬂ | v.;t.ff $%
—
Pafaen flp ,,r.: o by
- ¥ & i | I I I
.ﬁ. —
G o — o oopof o > = PR me
-
bt
L &
Wird der Braut bei der Hochzeit gesungen. Vasiliu Nr. 1.
' : p—— o . ___“ -—-“ M
6. Fent- ' e

8i ja - ré of! ja - ra of!
Deutsch: Laubblittchen, drei Spiegel! Komm, Madchen, du sollst heiraten. Ach,
ach, ach! und wieder ach!

Sap-te vdi gi-o va - le a - ddn-ca da-o - li-ed mei - ca.

tr L DR P S v = e s e g

v ds -ﬁ‘;ﬁ‘wﬁ%—' ..*J*”—i?:ﬂ

S
A-ici ln - pii ma mia - nén-ca mia md - nanca.

Deutsch: Sieben Taler und ein tiefes Tal, daolici neici (Refrain ohne Sinn). Hier
fressen mich die Wolfe.
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Fira-Kiriac Nr. 78.

ver - de trei gra - na - foa-ie ver- de
o — — .F---...~ )\'1
%L =E=S=c= Wy
Y,
trei granate. Ai! De par-te,pui - ca, de par-te,
p— p—
S TEEEEEr=rr e TCE =R EE
v il
Lea-na nei - ca, de  par-te, pui - ca, de par - te.

Deutsch: Griine Blitter, drei Granaten, o weh! Weit, Liebchen weit, Leana
neica (Kehrreim ohne Sinn). Weit, Liebchen, weit!

Krimtatarisch (Text fehlt). Lach a.a. 0. 8,51

Fa)
'3 .’3 E_‘ .
v L s
')
—— USW.
oy —
VT e e s =
e ____...-""

Diese aus drei durch die Fermaten gekennzeichneten Abschnitten bestehende
Melodie wird 6mal wiederholt, aber jedesmal variiert.

Mischerisch (Text fehlt). Lach a. a. O. 8. 53.
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Zu obigen Stiicken ist zu bemerken: Nr. 6 trigt bei VAsiLIU die Takt-
vorzeichnung $, Nr. 7 und 8 ist bei FIRA und KiRIAK mit 2-, Nr. 10 bei LacH
mit $- (und 4-) Taktvorzeichnung versehen. Ich habe diese Vorzeichen,
weil irrefiihrend, weggelassen, ebenso wie durchgehends BARTOK in seiner
Sammlung. Der Vortrag, ohne festes Zeitmall, hiingt, durchaus von Laune
und Leidenschaft des Singers ab. Melodie und Text tragen durchaus den
Stempel der Improvisation. Es sind Einfille des Augenblicks, Bliiten, die
der Wind verweht. Weder ist der Siinger im Stande noch bemiiht, das Lied-
chen, das er heute singt, morgen genau so zu wiederholen. Im GroBien und
(Ganzen behilt die Melodie, die er entweder selbst erfunden oder von andern
gehort hat, thre Gestalt, aber die vielen Melismen, Glissandos, Vorschlige und
angehingte Tone (z. B. nach einer Fermate) wechseln immer wieder Form
und Platz, und auch an gréBern unbewuBten Anderungen fehlt es nicht.
BARTOK sagt in der Einleitung zu seiner Sammlung, dafl sehr oft der lied-
kundige Singer dasselbe Lied vor dem Phonograph anders singt als ohne diesen
Apparat, vor dem er sich besonders schon zu singen bemiiht, iiberhaupt sei
..die Form der Volksmelodien sehr elastisch‘. ROBERT LAcH aber klagt iiber
das ginzliche Unvermogen der meisten Singer — und auf je tiefern intellek-
tuellen Stufen sie standen, um so aufdringlicher machte es sich bemerkbar
.einen Gesang ein zweites Mal unveréindert oder auch nur anniherungsweise
s0 zu singen, wie sie ihn das erste Mal gesungen hatten: stets wichen sie bel
Wiederholungen von der zuerst gegebenen Fassung des Gesanges ab®™. Das
ist ja das Kennzeichen aller noch wirklich lebenden Volkskunst, dal} der
schopferische Quell unablissig sprudelt und immer neue Formen schafft.
Ein Volkslied ist nie etwas Fertiges wie ein Kunstlied, sondern ist immer
im Werden oder Vergehen. Damit hiingt ein Weiteres zusammen. Fiir die ur-
spriinglichste Form des Volksgesanges gilt auch nicht, was man sonst woll
gerade vom Volkslied oft sagen hort, — es gilt nicht einmal von den héhern
Formen des Volkliedes — daB Text und Melodie untrennbar mit einander
verbunden seien. Eine einmal erfundene und gefillige Melodie wird (in der
Hauptsache) gerne festgehalten und wandert von Mund zu Mund und Ort
zu Ort und nimmt nacheinander allerlei Textunterlagen an,

BARTOK meint: ,,Doinen und Tanzlieder (das sind die eigentlichen alten
Volkslieder der Ruminen) haben keine eigenen, nur der betr. Melodie zuge-
horigen Texte, sondern es kann zu einer Melodie welcher Text immer gesungen
werden. Dagegen haben die Colinden (Weihnachtslieder) und die Gelegenheits-
lieder4) mit festen Melodien verbundene Texte (a. a. O. Einleitung 8. VII)™.

Alle auf Tafel T ausgewiesenen Melodien haben insofern ein einheitliches
Geprige, als sie alle der Hirtenflote oder einem idhnlichen Blasinstrument

‘) z B. fiir Hochzeiten oder Begrédbnisse. Der Verf.
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ihr Dasein verdanken. Vielleicht macht Nr. 10 eine Ausnahme, das mehr an
ein oboen-ihnliches Instrument gemahnt. Aus den andern hért man form-
lich die Hirtenflote heraus, das spielerische Gedudel, das planlos triumerische
Auf und Ab in der Tonreihe, das dann irgendwo auf einem lang ausgehaltenen
Ton zur Ruhe kommt, um das kindlich naive Spiel von neuem zu beginnen.
In der ganzen Anlage, in der Form des musikalischen Ausdrucks, besteht
zwischen den asiatischen und ruménischen Melodien kaum ein Unterschied.
Bei ihnen allen wiire es ein verfehltes, ja unmégliches Unterfangen, sie ir-
gendwie ,,harmonisieren‘* zu wollen, d. h. ihnen eine Begleitung in Akkorden,
wie wir sie aus der westeuropiischen Musik her gewohnt sind, beizugeben.
Die Zeit oder besser die Entwicklungsstufe, der diese Art Musik ihre Ent-
stehung verdankt, kannte noch keine harmonische Mehrstimmigkeit.

- Ein Kennzeichen der primitiven Musik ist, neben dem spielerisch Un-
geordneten in Melos und Rhythmus, oft auch die Unsicherheit der Into-
nation (daher die mit den Mitteln unserer Notenschrift nicht festzuhaltenden
Viertelténe und die undefinierbaren Tonleitern), die Gepflogenheit, ein und
dasselbe melodische und rhythmische Motiv unzihlige Male zu wiederholen.
Insofern diese Art von Gesang oder Instrumentalmusik als Begleitung zum
Tanze oder zu irgend einer sonstigen Bewegung (oder Arbeit) dient, ist sie
nun freilich im Gegensatz zu der oben beschriebenen Gruppe rhythmisch
sehr scharf akzentuiert.

LAcH fiihrt a. a. O. Seite 61 ein Lied der kaukasischen Pschawen an,
das nur aus den 5 Tonen: g g g fis e besteht, die in der rhythmischen An-
ordnung N D J o o unzihlige Male wiederholt werden. Ahnliches gibt es
auch bei uns noch in unsern Kinderliedern. Der ruminische Volksgesang und
Volkstanz weist zahlreiche solche Melodien auf, wovon Tabelle IT einen Be-
griff geben mag. Nebenbei bemerkt ist es wohl die hier angefithrte Art von
Tongebilden, die in alter und neuerer Zeit das in dieser Allgemeinheit nicht
gerechtfertigte Urteil von der Monotonie der ruménischen Volkslieder ver-
anlaBBt hat:

Tabelle II.
Andante. Dragoi Nr. 156.
In)
E’ z 5#“*!:,* =====
" H
In - tor-ou - mi - s’en-tore, - rel ti- - re - lu

Deutsch: Sie kehren um, sie kehren um, junger Bmutaga.m. 17 Strophen.

Andante. Dragoi Nr. 150.

rss-s=——=cc=—==——
‘ -
— V. s

Scu-lati, scu-lati, bo-ieri ma -, Flo -ri-le d’albe.
Deutsch: Steht auf, steht auf, ihr grofen Herrn! WeiBe Blumen. 18 Strophen.
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Zu demselben Text gibt Tudor Pamfile in seiner Studie Craciunul (= Weihnacht),
Bukarest 1914, S, 56, folgende Weise:

Alegretto.

3 Fr e e e e e

Vom Text werden bloB die beiden ersten Zeilen angefiihrt.

Eine Melodie, die sehr an Nr. 9 inTabellel erinnert, bringt Sulzer in seiner Geschichte
des transalpinischen Daziens Bd. II, Anhang Tabula I (Wien 1781).

Langsam.,

PN S s P tr tr ftr ir
| H ] :
EEEEE | :
. = I — e tﬂ
v %H—#

Die ganze Melodie besteht, wenn wir uns die Melismen fortdenken, eigentlich
nur in der absteigenden dorischen Tonleiter, wobei die Tonreihe von der Quart abwiirts
noch einmal wiederholt wird.

In Treppen®) horte ich vom Felde heimkehrende Schnitterinnen folgendes Ernte-
lied singen, dessen Wortlaut ich leider nicht aufgezeichnet habe. Nur die Wendung:
venim cu cunune de griau, d.i.: ,,Wir kommen mit dem Kranz von Korn*, ist mir in
Erinnerung geblieben,

Langsam.
~
9. _F- A h—l p— e ]
E ™ e e o S ™ ‘; 1 ——
SchluB.
(n)
I‘P} p Unzidhligemal
s r—;ﬁ—[ P :ﬂ ’
- ~ o— j et .Lh wiederholt.

D. C.

Karl Biicher fiihrt dazu in seinem Werk ,,Arbeit und Rhythmus*, 2. Auflage,
Wien 1899, 8. 177, folgende genaue Parallele an (dort in Es-dur):

fE=s==ioses=ce=—rr=—r—

Es ist ein Lied der Burlaken, ,,welche auf der Wolga die grofen Getreideschiffe
fortbewegen®. Es diirfte wohl iiber Belarabien den Weg nach Siebenbiirgen gefunden

haben. Bicher ist die Melodie uralt, in ihrer feierlichen Monotonie iibrigens wunderbar
ergreifend.

*) Bei Bistritz.
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Tanz (Violine).
Allegro. simile. Bart6k Nr. 299.

A =====cS==cS=-—c-=seosEs
f=E=EESss=coeoc

Hochzeitstanz (Violine),
Allegro. G. Fira 8. 33.

1.
—
Hochzeitsgesellschaft singt:

P - N ] NN I
3 ih
bre bR e o

Saju-cam bra - dul mi-re- sii, &a ju-cam bra - dul mi- re-sii.

Deutsch etwa: LaBt uns tanzen ,,die Tanne der Braut‘®).

Giirteltanz (fiir Dudelsack). Sulzer, a. a. O.

v ’ o v . . - . . i .i_";—

Noch drei besondere Eigentiimlichkeiten des dlteren rumiénischen Volks-
liedes, die ihm neben den schon erwihnten den Charakter der exotischen
Musik verleihen, sind hervorzuheben, sie treten zum Teil schon an den bisher
angefithrten Beispielen zutage:

1. Zwei Intervalle, die sowohl die mittelalterliche Kirchenmusik als
auch die neuere Kunstmusik als stark dissonierend empfand und entweder
gar nicht oder nur sehr ausnahmsweise verwandte, treten im alten rumaéni-
schen Volkslied (-tanz) hiufig auf. Es ist die iibermiiflige Quart, der soge-
nannte Tritonus und dessen Umkehrung, die verminderte Quint.

2. Mit Vorliebe wird auch die iibermiBige Sekund — wenigstens in
gewissen (legenden — gebraucht. Es ist fraglich, ob sie — wie wohl von

%) Ein besonderer Hochzeitstanz, von Burschen aufgefiihrt, deren einer ein blumen-
geschmiicktes Tannenbdumchen als Symbol des jungen Ehegliickes in der Hand hélt.



Al Nl Nl Tl Nl Nl Nl B

hl4

Manchen angenommen wird, auf den EinfluB der Zigeunermusik zuriick-
zufithren ist. -

3. Anfangs- und SchluBiton der Melodie, die nach unserem musikali-
schen Gefiihl die Tonart der Melodie hauptsichlich bestimmen, indem beide
aufeinander abgestimmt sind, demselben Dur- oder Molldreiklang angehoren,
stehen im ruminischen Volkslied oft in keiner Bezichung zueinander (wenig-
stens nach unseren Begriffen), so daB man das Gefiihl hat, als habe sich die
Melodie verirrt, sei zum Schlull nicht da angelangt, wohin der Anfang zielte.
Beliebt ist u. a. der Schlull auf der Sekund des (von unserem Gefiihl voraus-
gesetzten) Grundtones — fiir uns ganz unbefriedigend.

Zu 1. ist zu bemerken, daB die verminderte Quint. (z. B. h — f) még-
licherweise unter der Einwirkung der mixolydischen Tonart, die, wie iiber-
haupt die mittelalterlichen Kirchentone, in der rum,Volksmusik eine groBe
Rolle spielt — wovon spiter — sich ausgebreitet hat, wihrend der eigentliche
Tritonus, die iibermiBige Quarte f — h, aus der alten Kirchenmusik nicht
herzuleiten ist und schlechterdings als vorchristlich gewertet werden mub.
Zu 2. Der iibermiBige Sekundenschritt findet sich im ruminischen Volks-
lied nicht nur als Schritt von der 3. zur 4. und von der 6. zur 7. Stufe wie
in der sogenannten Zigeunertonleiter, sondern auch als Ubergang von der
2. zur 3. Stufe. Es ist mir fraglich, ob die Zigeuner dieses Intervall in das
Volksmelos osteuropédischer Vélker hineingetragen, wie zumeist angenom-
men wird, ob iiberhaupt die Zigeuner Schopfer einer eigenen Musikgattung
sind oder ihre Leistung nur in der Aneignung, Verzerrung und Weiterver-
breitung von orientalischen Volksweisen, die sie auf ihrer Wanderung hier
und dort aufgelesen haben und noch auflesen, besteht. Zum allgemeinen
Volkscharakter dieser eigenartigen Rasse wiirde mehr die letztere Auffas-
sung stimmen. Nun kommt allerdings die iibermiaflige Sekunde nach L. RIE-
MANN, 8. 34 in der Musik der Inder iiberraschend hiufig vor und er sieht darin
einen neuen unzweifelhaften Beweis dafiir, daBl die Zigeuner von den Indern
abstammen. Die von ihm angefiihrten Beispiele von Tonleitern, die er an
indischen Blas- und Saiteninstrumenten konstatiert hat, haben mich nicht
iiberzeugt. Unter den 32 angefithrten Instrumenten finde ich ein einziges,
die Flote Nr. 78 a und b, die den itbermiBigen Sekundenschritt einigermaBen
klar aufweist, nur einigermaflen, denn das in Rede stehende Intervall betrigt,
wie RIEMANN selbst angibt, nicht genau 14 Tonstufen, sondern nur 14. Da
iiberdies Riemann keine ausgefithrten Musikstiicke wiedergibt, ist es erst
recht unmoglich, aus den Tonleitern allein, die gewil die Anwendung der
iibermiBigen Sekund gestatten, zu ersehen, ob und wie hiufig sie in der Tat
wirklich angewendet wird.

Andererseits fithrt BARTOK a. a. 0. 8. 64 an, daf iibermiBige Sekunden-
schritte ,,in den Tonleitern der Ruminen von Maramorosch sehr hiufig”
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seien, hiufiger als in der echten Bauernmusik der Ungarn. So viel mir be-
kannt ist, spielt die Zigeunermusik unter diesen Rumiinen, die ihre eigenen
alten nationalen Instrumente haben und bei ihrer Armut wohl selten gedun-
gene Zigeuner aufspielen lassen, lange nicht die Rolle als bei den Madjaren.
Wenn sich trotzdem in ihren Volksliedern die iibermiflige Sekunde hiufig
findet, so i1st das vielleicht auch ein Hinweis darauf, dafl dieses Intervall nicht
von den Zigeunern in die osteuropiische Volksmusik eingefithrt wurde,
sondern als ihr eigentiimlich anzusehen ist.

Synkopen — nicht nur in der Begleitung, sondern auch in der gesungenen
Hauptmelodie — kommen in der Volksmusik der Madjaren und Ruminen
hiufig vor. Man bezeichnet auch sie gern als ein Geschenk der Zigeuner.
Aber wir finden sie z. B. auch in einer kalmiikischen Melodie bei BERTHOLD
FaBO, A magyar népdal, 8. 7, sie sind auBerdem nicht selten in dem élteren
deutschen Volkslied (Luthers , Eine feste Burg® in der urspriinglichen
rhythmischen Fassung), wo von zigeunerischem EinfluB doch gewiBl keine
Rede sein kann. Ks sei bei allem Respekt vor der Auntoritit L. Riemanns,
die ich restlos anerkenne, doch die bescheidene Meinung geauBert, daB wir
ein sicheres Urteil iiber den Einflufl der Zigeunermusik auf die National-
musik der osteuropiiischen Voélker, darunter auch der Ruminen, erst dann
werden fiillen konnen, wenn wir genaue Kenntnis der Volksmusik der Ural-,
Kaukasus-, Balkanvolkerschaften, insbesondere auch der Tiirken und Perser,
der kleinasiatischen und nordafrikanischen Volkerstimme besitzen. Noch
fehlt sie, so viel ich weil.

. Zu 3, Das ZerflieBen der Melodie in Tongiingen, die sich nicht in einer
der uns geliufigen Tonleitern unterbringen lassen, also die . Atonalitit*, i
ein wesentliches Merkmal aller primitiven Musik. So wie aller Kulturfnrt-
schritt in fortschreitender Ordnung der gesamten Lebensiuflerungen besteht,
so unterscheidet sich auch die hohere Kunst von ihren noch unentwickelten
Anfingen durch Anwendung bestimmter Gesetze gegeniiber den einfach
den Launen und ungeziigelten Gemiitshewegungen folgenden KunstiuBe-
rungen der Naturvélker. Dall gerade darin, in dem véllig ungetriibten, treuen
ErguB des Gefiihlslebens in gewissem Sinn dann freilich der Gipfel aller Kunst
hesteht, das macht uns das Studium aller primitiven Kunst, auch der ur-
wiichsigen Volksmusik, so anzichend.

Was soeben von der ungeregelten Tonalitiit der primitiven Musik gesagt
wurde, gilt auch von der rhythmischen Bewegung, sofern es sich nicht um
Tanzmusik handelt. Da wechselt fortwihrend der Takt, da kommen fiir
unser Gefithl unmégliche, 5- oder 7-teilige, Takte vor, oder es ist iiberhaupt
unmaoglich, eine bestimmte Taktart festzustellen.

DRrAGOI stellt unter den 303 von ihm gesammelten Colinden 60 takt-
wechselnde fest. Dabei bemerkt er erst recht noch, daB 43 Melodien auch
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anders rhythmisiert werden konnen, als es in seiner Sammlung geschehen
sei; in 28 Liedern wechselt der Takt, trotzdem es sich um ganz kleine Ton-
gebilde von 2—3 Zeilen handelt, dreimal. So laBt sich bei sehr vielen auch

keine Tonart feststellen.
Tabelle ITI der Notenbeispiele mag das in den obigen drei Punkten Zu-

sammengefaflte veranschaulichen:

Tabelle III.

1. UbermiBige Quart und verminderte Quint,
Yivo. — Tanzlied. Barték Nr. 6.

=SS 2EaS

Frunza verde de he - mei, slaba minte la fe- mei. Da-i maislaba
Griines Laub vom Hopfenkraut, schwach ist der Verstand der Frauen. Doch noch

fEEs==cees==s=o=

la barbati ca um-bla des -brecinati.
schwiicher der der Méanner, sie laufen ohne Giirtel( ?) herum.

Molto rubato. Bartok Nr. 54.
pr——— ~

N Bl i e s |

""II-—-""

Ba - - gidinija - gi'n o - luf, ma, baga din  ia -
i ~ | ~
& o I In ﬁ ﬂ
v =z x < —
gi'n o - luf, zi-li-li @i na - na med, le,

Tanz (fiir Violine).

Das Intervall der verminderten Quint begegnete uns schon in Tabelle I, Nr. 6,im
_l. und 2. Takt des 2. Teiles. — Ausgefiillt durch Zwischentine, aber doch sehr deutlich
ins Ohr fallend, bringt das folgende Stiick die verminderte Quint e-b:
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Fira-Kiriac Nr. 23.

ﬂ\ ""_"'h.._\“
P Pale oo b e
R e e
Sa-rabu-nd 6 ag ple - ca, of!f - of!
Gu-ten Abend und ich méchte  gehn, ach! ach!
Ahnlich (Quinte a-es): Fira-Kiriac Nr. 6.

o ¢ i T T )
(A W, Y 1.
D ION A B U U S D o e UEW.
B -

Foa-ie verde solzide peg-te, Lea-no. Cine’'n lu - me nu iu-beg-te
Griine Blitter, Fischesschuppen, Leano (Fiillwort), wer in aller Welt nicht liebt sie ?

2. UbermaBige Sekund.

Rubato. Doina. Treizeci cantece Nr. 30.

0. ZE= RIS En =as
Pi - mén - tu-le pid - cd - tos-i, céat ai fost tu
0O Er - - de, es ist eine Siinde, wie durstig du

UswW.

gewesen bist.

NB. Es soll statt satiosi richtiger heiBen ,setosi, wie aus dem weiteren Text
hervorgeht.

Fira, Nunte, 8. 9.

7%
Mi-rea-si,mi - rea - sd, of, of, of, flo - ri-cic’ a-lea-sd —
Braut, o Braut, ach, ach, ach, du Bliimlein auserlesen.
Fira-Kiriac Nr. 5.
8.

Frun-za ver-de, frun-za ver-de, gi-o la - Il e
Griines Laub, grines Laub und ei - - mne  Tulpe.
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3. Atonale und arhythmische Form.

Rubato. Barték Nr. 56.
—
9. J T S F s ° | ? I
-
7 “# l—#—
Spune, méndri, potinu poti, ma, spune, mandra,
Sag mir, Schine, sag mir, Schéne, magst du mich oder
s LP?“_ T | o~ J : : : ﬂ
v ' T
pofinu poti, ma, cu mineiu - na sa nu ma porti.

magst mich micht, mit Liigen sollst du mich nicht hinhalten.

Barték Nr. 170.

10, ' |-';T—|—@—F—HH|H”"5|_

Ma scu- lai de  dimi- neatd frunzd iarba  creata.
Hér’, steh frithe auf, Laub und Gras wichst schon. ..
: Pt = 7
. : 1
e '
—_—— } 1|
%S—M:H:l:e&'ﬁ* = _
Ma scu - lai de di-mi-nea-ta, frunza iarba  creat’.

Dragoi Nr. 190.

— — — — —
i i L - =
— ’ it.._. — et
Co -lo'n su - su,mai din su - su, Domnu-lui dai Domnului.
Dort oben, weiter oben, Herr, o Herr,

-

Y, - — o

—.h

—
Doam - ne Dea -su - pra la rd - s& -ri - tu...
iber dem Osten

Allegro. Dragoi Nr. 226.
— — = = =
¥
12 will 1 KD - .
3 &> ["‘j ﬂ
So-ra - leo, so-rik-leo  dra-gd, pe cea lun-ci verde'n josu...

Schwester, liebe Schwester, teuere, auf jener griinen Wiese drunten. ..
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I1.

Durch die obigen Ausfithrungen und namentlich durch die beigegebenen
Notenbeispiele ist wohl geniigend klar geworden, dafl es in der ruminischen
Volksmusik eine Form gibt — es ist wohl die ilteste Schicht —, die die ver-
gleichende Musikwissenschaft als , exotisch® bezeichnen wiirde, weil sich in
der Musik der westeuropiischen Kulturvilker, wenn wir etwa von den Extra-
vaganzen einer dekadenten Mode allerjiingster Zeit absehen, nirgends Ahn-
liches findet.

Nun ist aber diese Art ruménischer Volksmelodien durchaus nicht die
einzige, sie kann heute nicht einmal mehr als die vorherrschende bezeichnet
werden.

Wir finden daneben zunichst einmal eine grofie Zahl von Melodien,
denen — freilich nicht imimer ganz rein — die mittelalterlichen Kirchen-
tonarten zugrunde zu liegen scheinen. Da erhebt sich nun die groBe Frage:
Woher und wann sind diese Tonreihen in die, wie wir oben gesehen haben,
urspriinglich doch wohl ganz anders geartete ruminische Volksmusik ein-
gedrungen? Aus der romischen Kirche nicht, denn das gesamte Ruminen-
tum kennt nur die Liturgie der griechischen Kirche, die von der abendlin-
dischen verschieden ist und wie es scheint in viel engerem Zusammenhang
steht mit der Musik der alten Griechen. Die Bekehrung der Ruminen zum
Christentum erfolgte nicht von Rom her, sondern von Konstantinopel aus,
und so iibernahmen sie von vornherein auch die byzantinische Liturgie.
Dabei blieb es auch in der sogenannten griechisch-katholischen Kirche, das
st bei jenem kleineren Teil des ruminischen Volkes, der im 18. Jh. in ge-
wissen Dogmen und in der Anerkennung des Papstes als kirchliches Ober-
haupt sich der romisch-katholischen Kirche niherte. Mit Katholiken ande-
rer Volksstimme aber hat das Ruménentum so wenig Berithrung, daB eine
Ubernahme der gregorianischen Kirchenténe etwa von benachbarten katho-
lischen Volksstimmen ganz unwahrscheinlich ist. In der weltlichen Kunst-
musik haben die Kirchentone seit etwa dem 16. Jh. iiberhaupt keine wesent-
liche Rolle gespielt, und von einer Pflege weltlicher Kunstmusik im rumi-
nischen Volke kann vor dem 19. Jh, kaum gesprochen werden.

Es bleibt wohl nichts anderes iibrig als die Annahme, dali die Melodien,
die das Geprige der sogenannten Kirchentonarten zeigen, erst recht auf
volkstiimliche Uberlieferung zuriickgehen, aber auf eine Uberlieferung, die
doch erst aus einer Zeit herriihrt, da schon eine héhere Kunstiibung auf den
rumiinischen Volksgesang einwirkte. Ich kann mich des Gedankens nicht
erwehren, daB in dieser hoher entwickelten Schicht des rumiinischen Volks-
liedes die altgriechische Musik irgendwie nachwirkt, die ja dann auf der an-
deren Seite in der abendlindischen Kirchenmusik ihre Fortbildung fand.
Bekanntlich ruht ja das ganze Tonsystem der Griechen auf der Grundlage
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des Tetrachordes, der geschlossenen Vierton-Reihe, die — von oben nach
unten gerechnet — aus zwei (GGanzton- und einem Halbtonschritt besteht.
Nun spielen in der ruménischen Volksmusik solche Viertonreihen und Quar-
tenschritte eine auffillig hervortretende Rolle, und die phrygische (nach
altgriechischer Bezeichnung ,,dorische®) Tonart, die Haupttonart der alt-
griechischen Musik, mit ihrem weichen, wehmiitigen Charakter kénnte man
geradezu als die Nationaltonart der Ruminen bezeichnen. Ist es da zu kiihn,
zu fragen: Bestehen hier nicht alte Zusammenhinge zwischen rumiinischer
Volksmusik und griechischer Kunstmusik (die ihrerseits doch auch aus dem
Volksboden herausgewachsen ist), wie man andererseits Zusamnienhinge
vermutet zwischen der heutigen Liturgie der griechischen Kirche und der
altgriechischen Musik?

Doch genug der Vermutungen, die gewil vielfach auf Widerspruch
stoBen werden. Hier sei nur das durch die nachfolgenden Beispiele erhirtet,
daB es

1. neben den schon aufgezeigten atonalen Tongebilden in der rumini-
schen Volksmusik auch andere, zweifellos ebenfalls sehr alte, Formen gibt,
die sich schon als in sich geschlossene Melodien erweisen.

2. DaB diese andere Art von Melodien von jener ersten so verschieden
ist, dafl wir auf Beeinflussung von einer hoherstehenden Musikkultur schlie-
Ben miissen. Diese Beeinflussung konnte von der griechischen Musik her
erfolgt sein, als die Ruminen mit den Griechen in Beriihrung kamen, die
thnen ja auch das Christentum vermittelt haben. Sie weist vielfach Ton-
reihen auf, die man in der abendlindischen Kirchenmusik seit dem friihen
Mittelalter als die gregorianischen Kirchentone zu bezeichnen pflegt.

Sehr beliebt, ja geradezu ein Hauptmerkmal der dlteren ruminischen
Doina ist der SchluB von der unteren groBen Sekunde her, wie er in der phry-
gischen Tonart hiufig vorkommt (man denke an den Choral ,,Befiehl du
Deine Wege*‘). Aber dieser SchluB findet sich auch bei Melodien, auf die die
Bezeichnung als ,,phrygische nicht anwendbar ist, so dal wir die Emp-
findung haben, als ob die Melodie nicht auf dem Grundton, sondern der Se-
kunde der zugrundeliegenden ,,Tonart* schlieBe.

Tabelle IV.
Die Kirchentonarten im rumiinischen Volksgesang.
a) Melodien im phrygischen Ton.

Doina. Treizeci cintece Nr. 17.
f 78N N
r 3 h :"" ™ e
1 F " a FI:.‘ . - ---"'-=_
- LXOY i - X - N ol T
VeSS £ : : - .

Ba-de, nu wva fi pa-cat? §ia-sea-rateam ag-tep - tat.
Bruder, wird's nicht Siin-de sein, da8 ich auch heut abend dich erwartet ?
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WE_L‘“ EE=E=

Sia-sea-ra team ag - tep

=i

e
tat.

DaB ich auch heut’ abend dich erwartet ?

Doina. Treizeci cantece Nr. 12.
— Sh——— ¥ :
TS ety
De-ai fi, Mu - ras gré - i - tor, L

Wenn ich, Marosch,

so flink im Reden wiire,

ﬂ"-—-"\

2

=

[EES2S ee= e s

tor,
wenn ich, Marosch, so flink im Reden wiire,

Muris

deai fi, gra-i -

hai,
hei,

hai,
hei,

N

%J‘ = Em

Sy

pe cum egti de mer-gi - tor.
als du im Laufen bist.

Doina. Treizeci cantece Nr, 13.
. - I’“____- 3
[ s
TR PR
Co - dru - le cu ra - muri
Wald, du mit den griinen
., b e AR I
e — S ——
verzi, de ti - oi spu . . ne
Asten, was ich dir sagen
~
2 o — | —= - — ﬂ
16 P e e T e s
-y —? N o
nu mié  crezi, de fi - oi spu - ne nu mié crezi
mochte, glaubst du mir nicht.
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Dragoi Nr. 11.
4, iM P — E J’ N &:ﬁ
= " v &
— e
[Io-nel] s’'a laun - da - tu la un pu-inf de cer - bu.

[Ionel] hat sich gerihmt vor dem Kilbchen einer Hirschkuh.. ..

Lei Dom-nu - lui, Doamne.

Dragoi Nr. 45,

— — —

s T e ==

Fe - ri-cat, fe - ri-cit, fe - ri-cat, fe - ri-cit, dai Domnu-lui, Doam-ne.
Beschiitzt, begliickt, beschiitzt, begliickt . . . .

b) Melodien im dolischen Ton.
Dragoi Nr. 124,

G e R

Mult in - trea- bd mari bo - ie - ri, flo - ri - le dal - be,
Viel fragen gro - Be Her - ren [weie Blumen]
e e e
pe un fecior ca un ste - ja-ru.

einen Burschen stattlich wie eine Eiche.

Dieselbe Melodie Nr. 122 in phrygischer Tonart.

Rubato. Bartok Nr. 8l1.
6 » T
Di-nule, co - pi-lu-le;ma, Dinu- le, co - pi-lule, ma, fromostran-da -

Dinu (= Constantin), mein Kind, Dinu, mein Kind, schone Rose, du!

#‘_ﬂ.‘h\
' s T JI"ﬁ. P | rﬁ% — |
[S==I==tE EIEEEEEItE T =
firu - le, ma, fro - mos tran-da - fi - ru-le, ma.

schine Rose, du.
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Barték Nr. 216.

Li li licu pri-e-ti-nii, pd - nd, {i-nu - ra ba - nii, ma.
In Saus und Braus mit guten Freunden, so lange ’s Geld gab.

Moderato. Briiloiu, Colinde si cintece Nr, 21.
—

e R e S
= In - sea

- ra de  SfantVa - s8i-le [Le-ru-lui ma - ru -

Am Abend des heiligen Basilius | Refrainsilben]
_ : = |
-4 ¥ — 3 1 r‘:II
lai], in sea - ra de SfantVa - si - le.

am Abend des heiligen Basilius.

¢) Melodien im dorischen Ton (verhidltnismiaBig selten).

Andante. Dragoi Nr. 120,

- — — —

L. =" ;h - ..._-:i_..;ﬁ_;_h_' I:J‘ hl = ﬂ

Sus la poar-ta ce-ru - lu - iu, Doamne,dai Dom - nu-lui, Doamne.
Droben am Tor des Himmels [Refrain: Herr des Herrn].

Andantino. Dragoi Nr. 149.
o N
2. _ n H
s o
Ce stai,Dom- nul bu - nu, cestai,Dom-nulbu-nu, daiDomnu lui,Doamne.

Was stehst du, guter Herr, was stehst du, guter Herr [ Refrain].
(SchluBl auf der Sekund.)

Allegro. Brailoiu, Colinde si cantece Nr. 5.
N N N ™
SR s === =
. P Sk T —

Séoa - &, sféoa - la, domn el ma - re [Refrain]
Auf, auf, stehe auf, grofler Herr.

[ N P

NB. Es ist zweifelhaft, ob Nr. 3 in die dorische Tonart einzureihen ist.
34
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d) Melodien in mixolydischer Tonart.
Andante. Dragoi Nr. 28.
— = ——— ——
N
1 B o 3. 8|
[emaignessse o
Darpa - ré - va bi-ne, Dom-nu - le pri- ma-ru?
Ist’s Euch recht? Herr Primar?
Andante. Dragoi Nr, 54.

Fe-ri-cat, fe - ri-ce, Dom-nu-lui Doamne, fe-ri-cat, fe - ri-ce.

Heil sei ihm und Segen. Heil sei ihm und Segen.
Moderato, poco rubato. Bart6k Nr. 256.
o) ~
3 : i ®
w

Cat oi fi gi, oi trdi..., re, fa-td balda n’asiu-bi,re, fatd balda n’ag iubi.
So lang ich bin und so lang ich leb, ein haBliches Miidel lieb ich nicht.
Mit SchluB auf der Sekunde.

Andante. Briiloiu, Colinde si céntece Nr.1. Dort Es-dur.
4 !—F = Fﬂ%
' 3 e
Po - go-ri - ta, po - go - Tat, po - go - ra - ta, du - hul

Herabgestiegen, ja herabgestiegen ist der Heilige Geist,.

i T e N
%“—‘&” TPy ﬂ ie;l?ﬂ_; #J@

sfdnt. La u-ga bi - se -ri - cii. La i-coa-na Pre-ecis - tii
An der Tiir der Kirche weilt er, bei dem Bild der heiligen Jungfrau.

Fira und Kiriac Nr. 33. (Zweite Hilfte eines Tanzliedes.)

R e e
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e) Melodien mit starkem Hervortreten des Intervalls der Quart.

Ein ,rumiénischer Tanz* Theodor Rogalskis beginnt (Oboe):
Societatea Compositorilor, S. 60.

\ o e e e e

Totenklage. Archiva de folklore, S. 12.
~
N N N =N
e e
-
E cus-cre dra-gia 8i mai draga, e cus-cre

Schwiegervater, teuerer Schwiegervater,

* *

n)

- o
dra-ga si mai dra - gi.

Hochzeitslied. Treizeci cantece Nr. 9.

3 S=E=ss=-=r=c=c=o=—s
= —a g ———

In-ti mi-rea-sd4 zi - ua bu - na de Ila ta -

Nimm Abschied, liebe Braut, von Vater u. Mutter.

h i:l’ !

ta, de la ma - ma.
Doina. Treizeci cintece Nr. 14,
L X * ,."
4 =Zc= === =====
- 1 P ! o -
Nin - ge, Doam - ne, nu ploi - a, re, sé ma car cu
LaB schneien, Herr, nicht regnen, daB ich Schlitten
ii: N ¥ »
. - : -
- = e
@:&:&‘ ; %"—“I > ff‘ s
'8a& - ni - &, Te, cu méan-dru-{’ a - & - tu- rea, re.

fahr mit der Liebsten an der Seite.
34%
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Doina. Treizeci céantece Nr, 18,
N g
e LY SN A Ao 1-5 S e
IS S T e e
Ai pe lun - ca nei-ca! Ai pe lun-ca,
Auf, auf die Wiese, Bruder, auf die Wiese,
o B L e
===t =2
| i %
nei - ca! Aij S& tai ras - chi - tori fur - ca,
Bruder, sollst mir eine Haspel BEhﬂEldEl‘l und
rh
e — B
/ : - LEL
g—" — L

gi tai rdg - chi - tori si fur-ca.

eine Gabel.
Totenklage (fiir Dudelsack). ~ Barték Nr. 354.
~ ~ % %
6. - ____}3"' E EE P J—'! usw.
Alegretto. Tanzlied. Barték Nr. 281
o ® T o
7. Hf? | -
‘JM
Doamne nu te mini - a, Doamne nu te méni-a. Ca-sunom,cam
pentru ldco - mia mea, pentru ldco - mia mea,
ﬁ- X - B
— : —* E =! " B
v/ % ul l -
la - co - mos ca-sun om cam lacomos. Pe omu ¢a - re frumos,
E
! @ — I
L *
pe o-mu ca - re frumos.

Deutsch: Herrin, sei nicht bése iiber meine Zudringlichkeit; ich bin ein etwas
zudringlicher Mensch, aber nur gegen eine schine Frau.



Tl Tl Nl Nl Nl N B

527

Vasiliu Nr. 41.

R e g el

Vileu - le, Vil - cu-tu-le, gezi a - ca-sd, ai co-pii.
Vileu, kleiner Vilcu, bleib zu Haus, du hast ja Kinder,
NB. In obigen Beispielen ist das Quartenintervall, wo es durch Zwischentiéne
verdeckt ist, mit * bezeichnet. Sehr hiufig sind Quartschliisse am Ende der Lieder
wie oben bei Nr. 7.

Parlando, rubato. Barték Nr. 234.

P i

Pe drumu ci - trda O -ria-sgtie, pe dru-mu ca - trda O-ri-gti - e
Auf der StraBe gegen Broos =ziehn zwei Briider zu den

'

G ==

merg doi fratila ci-td-ni-e mergdoi frafila ca-ti-ni - e.
Soldaten.

Hora. Fira und Kiriac Nr. 117.

U e
N T el il |
« LEMY T 4 [ | =1 [ | S5 W |

BT e o . W SRS

Mehr als 100 Volkslieder fand ich in den mir zugéinglichen Sammlungen, die auf das
folgende Quartenthema aufgebaut sind, das etwa anden Zusammenklang von 4 Glok-
ken erinnert, aber auch im liturgischen Gesang der abendlindischen Kirche (zahl-
reiche Introiten beniitzen es) viel verwendet wird:

e

g . A Barté6k Nr. 111.
~

o
| e e S E o bt
1 | et pene

Ci-te pa-sa-re-le'n co - dru, Ci-te pa-sa-ire le'n co-dru
Wie viel Vioglein sind im Wald.

b Y
SchluB: —Pg—‘%_i t 1’ _
mod - ru, ma.
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Barték Nr. 4.
. P Ce P P e e ]
oy ]
Ti . ne - ma, mai cu-{a bi- ne, {ine-ma, miicu-{a, bi-ne, ma.
Halt mich Liebchen, halt mich feste.
Mit libermiBiger Quarte: Bart6k Nr. 121.

A A —

' > 7 - 1 - -

L %
Duti ba-de do -ru cu ti - ne, dutiba-de do-rucu-ti - ne, ma.
Trag, Freund, deinen Schmerz mit dir.

~
pr— |
- -—r—Fj::]-—- = %
L%
Ia - ra mai giia - ra  dai - na.
Barték Nr. 185.
i S
. ————
| . e e ——
14-W—5_‘HIP u’-Ji.—-i-""l_.J e.n
Pa - sid-re cu cui-bu’n ca - le,  pa-sd-re cu cuibu’n cal’,
Viglein mit dem Nest im Weg, schaff’ dein Nest von

s
e

mutafi cui-bul de a - cul’.
dort hinweg!

Brailoiu Nr. 54,

N- 1 ™
15, ] i“r f ! = usw.

Ve - niti tofi cei din A - dam:
Kommet all, ihr Adamssihne.

f) Melodienschliisse von der groBen unteren Sekunde her.

Fira und Kiriae Nr. 12.

r IS F . T - : -
A A e
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Ebendort Nr. 24.

Ebendort Nr. 70.

et R A A

Treizeei cantece Nr. 5.

4. : ‘1;&1_#&1“

Ebendort Nr. 12.

N ~
5. 3 EiS L SR |
L =
N
Bart6k Nr. 77.
~
— —
Ebendort Nr. 21.
p— ~
i - ¥ F.Ed—l—sn —ﬂ
- S —

Briiloiu, Colinde si ciantece Nr. 4.

a.@.&"i‘.‘ B R
[ Ee==Sie====t=—

Ebendort Nr. 5.
G E==se=SE====

Dragoi Nr. 18.

N - NS .
10, ga:ﬁ—‘:@ = - ﬂ
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Schon lingst hat sich dem Leser, der obigen Ausfithrungen bis hieher

gefolgt ist, die Frage aufgedringt: Sind denn die oben angegebenen Eigen-

tiimlichkeiten der ruminischen Volksmusik, die auf irgend einen Zusammen-
hang mit der griechischen Musik hinzudeuten scheinen — die letztlich aus
der altgriechischen Kunstmusik hervorgegangenen Kirchentone, das starke
Hervortreten der Quart — nicht durch die Kirchenmusik der griechischen
Kirche, deren Liturgie die Ruminen von vornherein iibernommen und bis
auf den heutigen Tag festgehalten haben, vermittelt worden? Begegnet man
doch hin und wieder bei Musikgelehrten der Ansicht, daB in der Liturgie
der griechischen Kirche die altgriechische Musik fortlebe. Die Frage des
Verhiltnisses des ruminischen Volksgesanges zu den Melodien der gottes-
dienstlichen Gesiinge ist noch véllig ungeklirt, ebenso die Herkunft und
Entwicklung dieser Gesiinge. Fest steht nur, daB die Liturgie der griechi-
schen Kirche Jahrhunderte lang einfach durch miindliche Tradition sich
erhalten hat. Zuerst durch slawische Ménche und Priester, dann nach der
Eroberung Konstantinopels durch die Tiirken (1453) durch griechische
Fliichtlinge, wurde die byzantinische Liturgie dem ruminischen Volk zu-
getragen und in spirlichen Kloster- und Kirchenschulen, meist nach dem
Gehor, den heranwachsenden Kirchenschiilern beigebracht. So iibten sie
hauptsichlich das Psalmensingen in 8 Tonen, deren Erfindung sie dem
heiligen Chrysostomus zuschrieben.

Im 16. Jh. begann man wohl durch eine Art Neumen das Gedéchtnis
im Festhalten der Melodien zu unterstiitzen, aber noch im 18. Jh. herrschte
die Tradition nach dem Gehér vor, weil jene — an sich mangelhafte — Noten-
schrift schwer zu erlernen war. Ja, in Siebenbiirgen begann iiber Veran-
lassung des Metropoliten Andreas Schaguna von Hermannstadt erst im
J. 1868 der Lehrer des Hermannstadter griechisch-orientalischen Priester-
seminars, DUMITRIE CUNTAN, die liturgischen Gesiinge seiner Kirche, die
er sich von einem alten zuverlissigen Kantor aus Dunesdorf bei Schissburg
vorsingen liel, aufzuzeichnen. Seine Sammlung, ein Heft von 80 Seiten in
Quartformat, wurde durch Beschluf der Synode vom 23. April 1890 zum
Handbuch fiir die Zoglinge des Hermannstiidter theologischen Seminars
erklirt und 1925 durch eine Kommission von Kirchenmusikern bearbeitet
und neu herausgegeben.

Uber diese liturgischen Gesiinge schreibt der ruminische Musikhisto-
riker MIHAIL GR. PosLU$NICU in seiner Historia musicei la- Roméni, Bucu-
regti 1928, Seite 114: ,,Der Kirchengesang in Siebenbiirgen und Banat ist im
allgemeinen gegriindet auf den alten orientalischen Kirchengesang des alten
Regat (rumiinischen Ké6nigreichs). Dennoch, da er sich nur durch Tradition
erhalten hat, haben die Melodien je nach der Gegend teils lokale Veriin-
derungen erlitten durch Zutaten und Variationen der Kantoren, teils durch
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Einfliisse anderer Kirchen, wie es der Fall ist im Banat, wo sich der Ein-
flul der serbischen Kirche geltend macht, besonders was die litur-
gischen Melodien anbelangt. Im allgemeinen unterscheidet sich der sieben-
biirgische Kirchengesang von einer Eparchie zur andern.*

Bei dieser Sachlage ist es selbstverstindlich, dal von der urspriinglichen
Form der kirchlichen Melodien, wie sie etwa zur Zeit des heil. Chrysostomus
in Anlehnung an den griechischen Kunstgesang in der griechischen Kirche
eingefiihrt worden sein mogen, heute nicht mehr viel iibrig sein kann.
Andererseits erklirt die jahrhundertelange miindliche Tradition durch oft
wenig musikalische und oft iiberhaupt wenig gebildete Elemente die eigen-
tiimliche Farblosigkeit, ich mochte sagen ,,Abgegriffenheit** und Charakter-
losigkeit dieser Gesiinge. Wiahrend sie selbst wohl mancherlei Spuren frem-
der Einfliisse aufweisen, waren sie in ihrer eindruckslosen Monotonie nicht
geeignet, den viel lebendigeren und urwiichsigeren Volksgesang nachhaltig
zu beeinflussen. — Ein paar Proben mogen die Art dieses Gesanges mit seinen
auf und abgehenden, ausdruckslosen Tonreihen kennzeichnen:

Tabelle V.
Glasul I (= 1. Ton), Stihul I (= 1. Vers, und zwar des 141, Psalms).
Moderato. D. Cuntan, 8. 1.

. P

e gl

Doam - ne, stri - ga - fam cid - tra - i e
Herr, ich rief zu dir, hore
1 'dlglziii'-rﬂ" .t,!]
v e " - ¢
u Zi ma, a u Zi ma Doam
mich, , hore mich. Herr,
A s EEEEEE
t - I fo ® Sl
- ne. Doam - ne, stri - ga - t'am  cd - trid ti -
Herr, ich rief zu dir,
ST
. = e | H — 1
| =3 =
ne, a - n z1 ma, ia a min

hore mich, nimm zu Herzen
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=S S SRS
te gla - sul ru - ga . ciu . nii
die Stimme mejnes Gebetes,
- ] + ]:i:—":}—‘——' | = I I
. L — - -
me - le, cand  strig catra ti = ne
wenn ich zu Dir rufe,

.h === c=e==cceit

L5 S — —
- Lk R - - zi ma, Doam - ne,
hire mich, Herr.
Glasul II (= 2. Ton), derselbe Psalmenvers. D. Cuntan, S. 3.
I...----_.._"'---u.., f..d—————-lq.__‘ )
A | EE==co===! E=r=r==
; '_fl_' = i = l : |-.
Doam - ne, stri - ga - t'am ca-tra ti - . .
— ] :
TesSereteee==— ==
— - — ‘--—""'I
ne, a - u - zi ma, a -
[APREE s : :
e >~ 1 ]:Qe—jl
"""-_-_._____..-""' e I
u - zi ma, Doam - ne, Doam -
.t"'-__-""‘x .--""_____—-""H
] |
[ [
l_. H
ne, stri - ga - - t'am ci - trd  ti -

m = _Hﬂﬂ‘:!ﬂa |_‘__'j

ne & - mn . . . . Zi ma, 1a &




s S P L L S

ha e s e
= i :r| — j .5,,51 - - |
r S — 1
a/ p— —
min - te gla-sul ro-gd - eciu - mii me - le,
—_— — W il R
o e i ol i
cand strig cd -trda - ti ne
...r""'_-'-_-"h,
P SRR T e el s e e B
RO v
& e -4 - . - zi ma, Doam - ne, :

Glasul IV (= 4. Ton) zu demselben Text. Eine iibermaBige Sekund bringt etwas
Abwechslung in die Eintonigkeit.

D. Cuntan, S. 13.

3@1?21—: EES==Cosrro ==
Ee=

{TT=E=_de=c-oa=rre EEEEES=SE
b bt e bzl
FESS=SC=CisSSs=

usw.
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'4.%

D. Cuntin, S.23.

!I._,j_a :‘}r'

De frum - se - i fe - e¢io - T -
Uber die Schénheit deiner Jungfriaulich-
1 I —1—
- = - |
w -~ e S
ei ta - le 8i de
keit und deine
: l = o
i [ J = I - — [
prea lu-mi - na-ta cu-rda-¢i - ea ta
leuchtende Reinheit verwundert,
, | -1 + |
%‘—' - | E:j:m:}:rz = ’ C
- Ga- vril, mi - rindu - se, a stri - gat fi - e Nasca -
rief Gabriel: Dir, Mutter
S ——— —
i - | I l I 1: luaw.
-
———
toa - re de Dum - ne . zeu.
Gottes.

Es wiederholen sich, getrennt durch kleine Zwischensitzchen, mit geringen Ver-
inderungen immer wieder die beiden Themen:

[rS=res=ss=—c=rs
o H S=c=

Tragen schon diese einstimmigen Gesinge bei allihrer Schlichtheit unverkennbar
die Ziige westeuropiiischer Musik, so tritt dieser Charakter noch deutlicher zutage in

den von T. Popovici fiir dreistimmigen Chor herausgegebenen ,,Gesiingen der Liturgie
des heiligen Chrysostomus*7):

I und:

) ,,Cantérile Liturgiei Sfantului Ioan Gurd de Aur*, 4, Ausgabe, Hermann-
stadt 1925.



2= i ——

Dieser SchluB auf der Dominante ist ebenso kerndeutsch wie der folgende auf
der Terz in D. Cuntan Nr. 16:

Allegro maestoso. S. 25.
] L# S :
| | | 'rt . .r 'r ‘r
. =
T o= s
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Diese wenigen Proben aus dem heutigen liturgischen Gesang der rumi-
nischen Kirche in Siebenbiirgen zeigen wohl geniigend, daB} wir es hier durch-
aus mit westeuropiischen Tongingen zu tun haben. Ob die Liturgie des Alt-
reiches wesentlich anders klingt, konnte ich nicht feststellen. Das Urteil des
Musikhistorikers PoSLUSNICU dariiber wurde oben erwihnt.

Ein Teil der Weihnachts- und Sterndreherlieder (Colinde und Céantece
de stea), wie sie DRAGOI in seinem oben erwihnten Werk zusammengetragen
hat, stehen den liturgischen Gesingen in der stufenweisen Auf- und Ab-
bewegung und dem einférmigen Rhythmus sehr nahe und haben also woh!
auf diesem Wege ihr westeuropiisches Kleid erhalten, was um so weniger
zu verwundern ist, als ihre Texte zum groflen Teil ja auch biblischer Her-
kunft sind. Andere wieder stehen offenbar unmittelbar unter der Einwir-
kung des Volksgesanges benachbarter Vilker. BARTOK ist in seinen Samm-
lungen den wechselseitigen Beziehungen des ungarischen und ruménischen
Volksgesanges nachgegangen®).

Hier soll dasselbe versucht werden mit Bezug auf die Berithrung der
ruminischen Volksmusik mit dem deutschen Volkslied, einschlieBlich des
deutschen Kirchengesanges.

I11.
Deutsche Liedelemente in der ruminischen Volksmusik.

Zweierlei sei vorausgeschickt:

1. Die liturgischen Gesinge und die damit sich beriihrenden religiésen
Volkslieder (Colinden), die, wie ich oben gezeigt zu haben glaube, von dem
eigentlichen urwiichsigen rumiinischen Volksmelos der alten Doina und Hora
weltverschieden sind, weil sie eben unter der Einwirkung der anders gear-
teten westlichen Musik entstanden sind, werden im Folgenden unter dem
Begriff ,,ruminische Volksmusik'‘ mit einbezogen. Denn sie sind ja, so wie
sie jetzt vorliegen und im Gottesdienst oder auf der Gasse in der Christ-
nacht gesungen werden, aus dem ruminischen Volk herausgewachsen,
zumeist wohl von Kantoren oder Lehrern erfunden, die ja mit dem Volk
eng verwachsen waren, aber zugleich Tongéinge westlicher Musik in ihr mu-
sikalisches Gedéchtnis aufgenommen hatten. Ebenso sollen einzelne in jiing-
ster Zeit entstandene Kunstprodukte, die aber volkstiimlich sein wollen,
mitberiicksichtigt werden.

2. Wenn ich im Folgenden versuche, deutsche Liedelemente in der
rumanischen Volksmusik im eben angedeuteten Sinne aufzuweisen, dann

%) AuBler dem bereits angefiihrten Werk ,,Cintece poporale‘ etc. vgl. BELA BAR-
TOK, ,,Das ungarische Volkslied*, Berlin und Leipzig, Walter de Gruyter 1926, und
,,Die Volksmusik der Ruménen von Maramures‘‘, Miinchen, Dreimaskenverlag 1923.
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soll von vornherein das MiBverstindnis ausgeschlossen werden, als ob nun
in alle den angezogenen Fillen die Melodie eines ganz bestimmten deutschen
Liedes in der rumiinischen Volksmusik aufgezeigt werden wolle. Wohl kommt
auch das vor, dafl deutsche Volksmelodien mit geringen Varianten einfach
itbernommen und ihnen ruménische Texte unterlegt wurden. Die Lieder ,,Ich
hatt’ einen Kameraden* und ,,Wir hatten gebauet ein stattliches Haus* habe
ich mit ruménischem Text (anderen Inhaltes) wiederholt von marschieren-
den Soldaten singen horen. Solche Entlehungen einzelner Melodien von Volk
zu Volk finden sich iiberall und zu allen Zeiten. Solange sie als Fremd-
korper empfunden werden, bilden sie keine Gefahr fiir den nationalen Charak-
ter der Volksmusik. Wie viele polnische, russische, tschechische Melodien
haben in Deutschland Eingang gefunden, ohne daB sie den Stil des deutschen
Volksliedes beeinfluit hitten! (,,Die Hussiten zogen vor Naumburg®, das
Napoleonlied: ,,Ist es denn auch wirklich wahr*, das Lied ,,An der Weichsel
gegen Osten ein Uhlane stand auf Posten®, das ,,Wolgalied” usw.). Die
Musik der westlichen Kulturnationen allerdings, der Deutschen, Italiener,
Franzosen, Englinder, hat namentlich im 18. und in der 1. Hélfte des 19. Jh.s
so sehr einen internationalen Charakter angenommen und in ausgleichendem
Sinne auch auf den Volksgesang eingewirkt, dafl es nicht immer leicht ist,
eine franzosische oder englische Volksmelodie von einer deutschen zu unter-
scheiden; eher vielleicht noch eine italienische, obwohl z. B. kaum jemand,
der es nicht aus der Musikgeschichte weill, die Melodie zu dem vielgesungenen
Weihnachtslied ,,0 du frohliche, o du selige, gnadenbringende Weihnachts-
zeit** fiir ,,sizilianisch®® und nicht fiir urdeutsch halten wiirde. :

Im Gegensatz zu diesem mehr oder weniger internationalen Charakter
der Musik der westlichen Kulturnationen haben die Rumiinen, wie wohl
aus dem 1. Teil dieser Untersuchung ersichtlich geworden ist, noch eine
ganz eigenartige Volksmusik. Die Gefahr, dal sie ihr Gepriige verliere, be-
steht weniger darin, dafl einzelne fremdnationale Melodien iibernommen
werden, als darin, daB zahlreiche Tongiinge, melodische (und rhythmische)
Phrasen einer fremden Musiksprache unbewullt vom Volksgesang angeeignet
werden, und so das ruminische Volk sich allmihlich gewdhnt, statt in
der eigenen, in der fremden Musiksprache zu ,,reden‘. Ein solches stilbilden-
des Eindringen fremder, namentlich deutscher, Liedelemente in den ru-
minischen Volksgesang (und die Volksmusik iiberhaupt) liBt sich aber
feststellen und ist, wenn auch Einzelnachweise bisher fehlten, von vielen
rumiinischen Musikern empfunden worden. Es ist begreiflich, dal sie sich
dagegen zur Wehr setzen. Damit soll beileibe nicht dem Chauvinismus das
Wort geredet werden. Es kann fiir die gesamte Kultur und gerade auch fiir
die Musikkultur der Rumiinen nur von Vorteil sein, wenn, wie bisher,
die edle deutsche Musik von ihmen gepflegt wird. Aber es ist, wieder
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im Interesse echter Kulturentwicklung der Rumiénen, ebenso notwendig,
daf sie sich der eigenartigen Schonheit ihrer urwiichsigen Volksmusik be-
wullt werden, daB die schopferischen Geister sich in die Sprache dieser Musik
versenken und sie verstehen lernen. Aus beiden Elementen, der klassischen
Musikbildung und dem Eintauchen in die Seele der arteigenen Volksmusik,
wird dann ganz von selbst, ohne daBl krampfhafte, nur zu unfruchtbarer
Kiinstelei fithrende Anstrengungen gemacht werden, eine echte, hochstehende
nationale Musik erstehen?),

Diesem Ziel, dessen Verwirklichung auch ein Nichtrumine, der sich das
Verstiandnis fiir wahre Volkskultur bewahrt hat, wiinschen mufl, kénnen
vielleicht auch diese Ausfithrungen dienen, indem an einzelnen bestimmten
Punkten gezeigt wird, woher die Verwischung des nationalen Charakters
der ruminischen Volksmusik droht und wie sie sich bisher schon aus-
gewirkt hat.

Dabei sollen zuniichst solche Phrasen im ruminischen Volksgesang auf-
gewiesen werden, die etwa aus dem deutschen (und lateinischen) Kirchen-
gesang, dann solche, die aus dem deutschen Volkslied eingedrungen zu sein
scheinen, und zuletzt an einigen neueren volkstiimlichen Kompositionen
ruménischer Komponisten gezeigt werden, wie sehr sie sich den deutschen
Liedstil angeeignet haben, vielleicht ohne es zu wissen.

Tabelle VI.

1. In natali Domini = Da Christus geboren war. Im 14.—16. Jahrh. vielgesun-
genes Weihnachtslied auch mit dem Text ,,Singen wir aus Herzensgrund*‘, Hier nach
Ph. Wolfrum, Die Entstehung und erste Entwicklung des deutschen evangelischen
Kirchenliedes, Leipzig 1890, S. 187.

S
fEEm====c==—ec=sc=sco=ca

*) So wie der Stil des heutigen deutschen Volksgesanges etwa erwachsen ist aus
den 3 Elementen, die sich in der deutschen Kunstmusik wechselseitig durchdrangen:
Dem alten deutschen Volkslied, dem alten Kirchengesang und der italienischen Musik
des 17. und 18. Jh.s.
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Verwandt ist die in spiterer Zeit entstandene Melodie ,,Seelenbriutigam, Jesu,
Gottes Lamm*‘, Adam Drese, um 1690.

o FE= ] e

Zu vergleichen sind die folgenden ruminischen Lieder (lauter Weihnachtslieder!):
Dragoi Nr. 166 b,

-

N N
: gE=SE=_to= EEAEiat

In o =" ra" “ul Vit - le - em, ch & - stdzi ni
ve-nifi bo - ieri sl ve - dem,

. _.l - :
= o %:#l:%@_.ﬂ

g’a nd - scut, Dom - nul cel fir de’'n - ce - put.

Deutsch: In der Stadt zu Bethlehem, kommt, ihr Herren, 1aBt uns sehn, daf
uns heut geboren ist dort der Herr, der ewig ist.

Briiloin Nr. 39.

4 SES=S====-=o=

Iz - b8 - vi - rea ne - a so - sit
Erlésung ist uns angebrochen

p— — .

w1 & ,.ﬁ & e |

— t - e o

o 9
de la  Dom - naul cel prea - sfint.
von dem Herrn, dem allerheiligsten.

Condacul Niscitoarei de Dumnezeu = Gesang vor der Geburt des Herrn,
Cuntan Nr. 71.

Nr=sse=sesc—coeco—cos

A - pa-ri - to-are Doam - nad pentru bi-rm -
Schutzwehr, Herrin, fiir den

35
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f'._."'h.

fEEe=c==—cec=c-==c-=c=

in - ¢{a mul - $& - miri iz - bd - vin - du-ne
Sieg unseres Seelenfriedens, da du uns erloset hast von

=

din ne - voi.
aller Not.

Auf die nicht sofort in die Augen springende Verwandtschaft der beiden einge-
klammerten Stellen in 1. (Takt 13—16) und a) (Takt 5—8) sei besonders aufmerksam
gemacht.

(2. Teil der Melodie): Da Christus der Herr im Garten ging.

Hammersdorf (miindlich 1904). Ganz dhnlich in GroBscheunern und Klein-

scheuern (Siebenbiirgen).
B

N EEssc == —n:
Da

sein Leib ward blut-schweiB-naB, be-
o
e ?—h—I
E‘E!E ,I IF o | ¥ o |I
tau - et Laub wund grii - nes QGras.
Vgl.: Cuntan Nr. 7, SchluB.

—

(&5 <] = ==l =l o rlete

slobo - ze - gtene din-tre toa -te ne -vo - | - le

(AR iRA RS ER e e =

ca sa - §i strl - gdm  ti - e: bu-ou-rd te, mi - res -
TESERE, SEEES=SS=sET
- i |- =
ey R — N ——
EHY pu -ru - rea fe - cioa - ré.

Deutsch: Befreie uns von aller Not, damit wir dir zurufen: selige Braut, ewige
Jungfraun!
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Schmiegen (Handschrift 1903),
ferner aus der Gegend von Schifburg

Da Christus der Herr im Garten ging. und Kronstadt (Siebenbiirgen).
)
. |
a.gﬂ S — e e
¥, ” — ¥

Da  Christus, der Herr, im Garten ging, sein  bittres Lei-den

[E====%

da em - pfing.
Vgl.: Cuntan Nr. 92.
"= ?_“._'-.. P =
el ppe
Mid - ri - re Ta - ta - lui, 8i
Ehr sei dem Vater und
@
SES EEEEsea=mmam
o,
fi -a - lhi d Sfén -  tu-lui Duh.
dem Sohn und dem heiligen Geist.

Ein altes und vielgesungenes Volkslied ,,Es war einmal eine Miillerin* (Erk-
Bohme Nr, 156) lautet in der 2. Hiilfte der Melodie:

: I e — :
4. e e o i ":"‘-"1

o/

e ) N
%a«-:'-|ﬁw-1 |-
v

Vgl.: Cuntan Nr. 144.

T A D g
|
I'!"! l v | Fﬂ

Rl S T Tt e e e RS ST Sl R

lobet, lobet

Vgl. ferner: T. Popoviei Nr. 54.

[

bi - ne e cu-van - tat cel ce  vi - ne intru nu - mele Domn’u - lai
gelobt sei, der da kommt im Namen des Herrn.

35%
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Die beiden Phrasen aus der ruminischen Liturgie erginzen sich zu dem oben
angezogenen Abschnitt der deutschen Volksweise.

Lobt Gott, ihr Christen, alle gleich (wahrscheinlich Volksweise).

s T e p PP P ]
Wﬂi,[iﬂ’ usw.

Vgl.: T. Popovici 8. 15 (und 8. 27).
—S
[ TN
7 i r—'—‘ —I Fn:"itF’—*L_.I:
Ce-ea ce egti mai cin - sfi-ti §i egti mai ma - ri - ta
Die du mehr geehrt und mehr gepriesen bist.

Es sangen drei Engel einen siiBen Gesang (Erk-Bohme Nr. 2032, dort in F-dur).
Auch in Siebenbiirgen bekannt.

: N fo—
e e i

Vgl.: Barték Nr. 207.
o
— r——
- r - - —,
e e F e s =======
Stea-ua  sus rA - sa-Te cao tai - na ma - re, Stea -
Hoch steigt der Stern  so wunder -  sam, sein
~
o p— :
e T
% = e o <
ua s8oi - vi-tu dela rd - s& - rit.
hel - les Licht wvom Morgen her kam.

In Gottes Namen fahren wir (Bohme, Altdeutsches Liederbuch, Nr. 568, V,
16, Jahrhundert).

7. ﬂ = J._' ﬁlli = 1

x » x X X X
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M |
%—Pﬂ > > — — - ﬂ
= x x x x
Vgl.: Dragoi Nr. 22 (67, 106).
» X X X ® = H’ X X F 4 X M X
e =, E h
@% E ? E P P — ﬁ
Petru’n raiigi purce =~  dea. Petru’n rai igi purce - dea.
Petrus begab sich ins Paradies. . - - -
x = x = x
N I !fh .[h H
" ” -
Raiul man-dru luminos.

Das Paradies war schon, voll Licht.
Die in beiden Melodien einander entsprechenden Noten sind mit * bezeichnet.

Zu Regensburg hat es sich verkert (Bohme, Altdeutsches Liederbuch, Nr. 469,
16. Jahrhundert. Wahrscheinlich Tanzmelodie).

8. HC [—ew—ﬁ—-]tf lf‘ === =

X

—— | P — | o | e 1:__97 o
X X x X 4 x o X X
Vgl.: Dragoi Nr. 26 (mit zahlreichen Varianten).
x x x x x b4 x % X x x x x X x
N 'rh - -
+ P E— B g -
Sub cel ro - su rd - si -ri-tu flo-ri-le'sd’al - be de
In des Ostens Morgenrite, weiBblithender
X | |
% v—® Mﬁ:ﬁ lr] -—-—-—I
ma-ra  usw.

Apfelbaum.
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Auch ein zweites altes deutsches Reigenlied gehort hieher: Der Mai, der Mai, der
lustige Mai (Erk-Bshme Nr. 962, aus dem Siebengebirge):

X x x XX x x X X X X

i Pis Jeo > P P
SEscosorE==co= ey

Die Melodie beriihrt sich aufs engste mit der alten Sterndreher-Weise, die sonach
wohl auf ein uraltes Reigenlied zuriickzufiihren ist (allgemein bekannt):

9 s T nn v N—
' " - "
Wir kommen daheraus frem-dem Land,die heil’gendrei Konigesind wirgenannt.

Vel.: Dragoi Nr. 30 (69).
— —
fREs=sSte o= St ttooi
- — e—e——p |
Fe-ri-oat, fe - ri - ce, Domnului, Doamne, fe - ri-cat, fe -
Begliickt, gesegnet, (Refrain) begliickt,

ri- ce. De ci-ne-1i fe-ri-ce?
gesegnet. Von wem ?

Das oben teilweise schon angefiihrte ,,Der Mai, der Mai, der lustige Mai** (Krk-
Bohme Nr. 962) schlieBt:

E=: P =S=SzsocoosE
1. e

Vel.: Dragoi Nr. 67 (Var. 66, 26, 97, 47).
N I PRy
S - e
- - - J =
§ S 2 1 — — 2
Colo'n su-sau mai din su - su, colon su - su maidin su-su
Dort oben weiter oben, dort oben weiter oben

T=r=msees

flo - ri - le’s d’albe de maru.
weille Apfelbliiten.
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10a. Damit beriihren sich aufs engste Tongiinge wie etwa unser Choral ,,Herr Jesu
Christ, dich zu uns wend* (17. Jahrhundert):

EESIETIEE i EasaEErE s

Is==c=f=

Vgl. dazu: Dragoi Nr. 208 (76, 94).
De O P“L: .E_,ﬂﬁ:b_;‘_, T‘l_' 5 7 =
S e =~ —p . .
Toa-td oa-stea creg- ti- neas-ci astdzi sd se vege - leascd
Die ganze Christenheit soll sich heute freun,
N ™N
- ' E .- =R~ NN ﬂ
S o
e E. = > o —

o 8tea ma -re g’a 1i- vi-tu sus la sfin- tul rasi - ritu.
ein groBer Stern hat sich am h. Osten erhoben.

11. Jesus Christus, unser Heiland, der von uns den Gotteszorn wand (16. Jahr-
hundert. Hier nach Wolfrum, 8. 191).
1

I":E._Eon-ﬂ_"lalrn—o—';i
T ——
@ﬁ I_.‘ :_- Ia Iuaw.
Dragoi Nr. 224.
s m;- :

2

Noi,pri-mar,a - i-ceam vint, Doamne dai Doam - nu -lui Doamne.
Wir, Herr Richter, sind gekommen (folgt Refrain).

12. Eine durch ganz Deutschland und dariiber hinaus, vielfach auch zu Kinder-
liedern verwandte Melodie ,,0 Maria, jetzt ist’s Zeit* (Erk-Béhme Nr. 2080) beginnt:

N
-h I_i'i!_!*'_.p_, - ;11131?.

L%
Vgl.: Dragoi Nr. 163. Briiiloiu Nr. 40.
@I —" J‘I % hl h, 11 be- ‘ usw.
—— .b
Doam-ne, a - le ta - le cu-vinte, ca-re le-aizis mai ‘na-in - te.

Herr, dein sind die Worte, die du einst gesagt hast.
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13. Es flog ein kleins Waldvigelein (Erk-Béhme Nr. 1922, Marienlied, 16. Jahr-
hundert).

=sSsee=—=———==1

Vgl.: Dragoi Nr. 171 (dort g-moll).

= » usw,

'.
Feri - cit, fe - ri - ce, le - rui,le - rui.
Gliick und Segen (folgt Refrain).

14. Folgende Melodie ist auch unzweifelhaft deutsch,doch kann ich keine genauere
Parallele dazu anfiihren, abgesehen etwa von den ersten Noten, die an ,,Wilhelmus
von Nassauen‘‘ erinnern. Dragoi schreibt in der Anmerkung: ,,Allbekannt in ganz
Siebenbiirgen . . . Entweder neuere Composition oder von den Sachsen entlehnt."

0
o = ]
%J_a_._i‘".ﬂy‘hi..—#—‘—,

Ceve - de-re mi-nu - na - ta, linga Vi-fle - em s’a -
Welch wunderbarer Anblick zeigt sich neben Bethlehem ?
725 S=——scorers
. e * e 3| el e,
- - ¥

ra - t4? ce-rulstrd-lu-ce’a in - ge-rulve-nia  pe ra-zicu-ra - ti.
Der Himmel erglinzt und auf hellem Lichtstrahl fihrt ein Engel herab.

15. Schon ist die Jugend bei frohen Zeiten (Erk-Bohme Nr. 543a, dort E-dur).

1 AN ._r_ usw.

)

Dragoi Nr.27]1 aus Rosenau,
Vigl.: ,wahrscheinlich sdchsischen Ursprungs‘.

=2t 2

As - tai sea-rd, sea-ri ma-re, sea-ri ma-re de cri-ciun.
Dies ist der grofie Abend, der grofie Weihnachtsabend.

16. Lobet den Herren, alle Heiden (Hessische Agende 1574; hier nach Schéber-
lein, Schatz des liturgischen Chorgesanges, I, 8. 208).

Se==i=—= ==

e

il
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Dragoi Nr. 23 (67, 68, 127).

Vgl.:
—_— =
— l ~ : = .
FEi==c==-c===r==Sc===r
In- tor - cu se'n - tore, in-tor -cu  se'ntore, in-tor-cu se'n-tore,
Sie kehren um, sie kehren um [folgt Refrain].

—_—
%ﬁ;hfﬁshhﬂ

Tai Domnu - lui, Doamne,

o o

Die Melodiephrase ist auch in den sichsischen Volksgesang iibergegangen:

(G. Brandsch, Siebenbiirgisch-deutsche Volkslieder,
Vgl.: I, S. 33 (dort d-moll).

JEE==S===c=====c==xc====
: f—
(EE==E=====S

17. Lieber Jakob, lieber Jakob, schlifst du noch? Kanon. In Siebenbiirgen
frither viel gesungen.

»
~ e r p—f i — ; E
|
i i ' s —il
v ") = i - = s =
Vgl.: Dragoi Nr. 112.
N ' N—ivil=%
o &
Din cer in-ge -rii s po-go - ri - rda la noi pas -
Vom Himmel steigen die Engel hernieder zu
IS
. 1 - 'F e ——
- st
|~ — . I v
tori, la noi pas - tori. Cam Vit - le - em de grab’ si
uns Hirten. Wir wollen schnell nach
o
mer - gem, ve - dem, sal’ ve - dem,

Bethlﬂham gahn, dall wir sie sehn,
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18. An dem Himmel sind zwei Sterne (Erk-Béhme Nr. 699 d.) Dort die Takt-
einteilung nicht ganz richtig). Auch in Siebenbiirgen bekannt.

e Srat e et et ot r]
—— !'Eﬁ%—i{—"ﬁ_ﬂ*“

w
Vgl. zum 2. Teil dieser Melodie: Dragoi Nr. 173 (174).
N P
D -~
@:5_;3_44 =i==SEE==c=co=i==
Ori-ce tu-fa bu - jo-ra, ori-ce tu-fad de bu - jo- ru,

Welcher Stra.unh von Pfingstrosen immer und unser Herr

@E_-.Er]———hi—&.iﬂ

sa nost domn e Dum - ne - zeu.
ist Gott. (Der Sinn ist dunkel.)

In dieselbe Reihe gehort auch der Abgesang der ,,Prinz Eugenius®-Weise.

19. Im éltern siebenbiirgisch-sichsischen Volksgesang nahm der folgende Melodie-

typus breiten Raum ein:
G. Brandsch, I, S. 90 (dort e-moll).

p—

— rj—n ——a1 o —
%@44»: e e e
Wor git der Weanjd, wor stift der Schni, wor did et den

L 'f__dh_FFl:ii

=~ >~ W
uer -  ‘me Wis- kern wi!

Dazu vgl.: Dragoi Nr. 130.

; USW.

S Iy
Ci-tepraz-ni - cepe lu-me, di-mi-nea - ta deCri-ciu - nu.
Wie viele Festmihler auf der Welt am Morgen des Weihnachtstages!

20. Nahe verwandt ist damit: G. Brandsch, 8. 111 (dort e-moll).

—_— i - I—Jrf E jrv'ru] H?:Pl = J’}_g—;—?—.ﬂ

Na wal - le mer goén, mer walle ne-mi stén, mer wal-len 4 - ser

S _i_;;'__r' 'Lﬂ

Brejt en  Ré-ken drén.
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Vgl. dazu: Dragoi Nr. 131.
= .-ﬂa_: = —
-_l
= v = 3 ﬂ
Po-go-ri-t - a po-go - rit, po -go - ri -t - a,

Herabgestiegen, ja  herabgestiegen und der Unsere

f"'-n-“ﬁ.
o P i [ "
#:%:P e - L‘h R .lrt| e M
—
po - go - rit gsa nost Dom - nul Dum - ne - zeu.

geworden ist der Herr, unser Gott.

Es mégen nun nach diesen Beispielen, die die Einwirkung westeuropi-
1scher Melodiengiinge auf den rumiinischen Volks- und (liturgischen) Kirchen-
gesang veranschaulichten, noch einige Proben aus der neuern volkstiimlichen
Liedkomposition ruménischer Musiker folgen, die wohl ehrlich nach einem
nationalruménischen Musikstil suchen, aber bis jetzt — begreiflicherweise —
sich doch nicht losmachen konnten von den Tongingen westlicher Musik.
Haben sie doch fast alle auf deutschen oder franzosischen Musikhochschulen
ihre Ausbildung bekommen und liegen doch vielen unter ihnen noch von
ithrer Kindheit her namentlich deutsche Liedklinge im Ohr.

Besonders auffillig und interessant ist es, wie sich fast immer, wenn der
ruminische Musiker ein Marschlied komponiert, deutsche (oder franzisische)
Melodiengiinge einstellen. Das hiingt ja sicher mit der erst vor einigen Jahr-
zehnten einsetzenden militdrischen Erziehung der Rumiénen durch Deutsche
und Franzosen zusammen. Das rumiinische Volk ist urspriinglich ein Hirten-
volk. Daher liegt seinem Volksmelos am besten das Traumerische, Lyrische.
Daneben dann wieder die derben Tanzrhythmen, wie wir sie gerade bei Berg-

volkern (man denke an die Bayern oder an die skandinavischen Volker)
oft finden.

Tabelle VII.

Westeuropiische Melodiengéinge in volkstiimlichen ruménischen Kompositionen
der neueren Zeit.

1. Von einem mir unbekannten Komponisten, am 10. Oktober 1939 von vorbei-
marschierenden Soldaten in Hermannstadt gehort.

v Y . P R b, ™N

‘iJ-Id—-—d-l-idr_l——'!:'F J‘J‘I
:_hh_l—.p.

x
r
x
x
h
.':?
l:l’
3
o
T
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Den Text konnte ich nicht verstehen. Der 1. Teil der Melodie ist unverkennbar
beeinfluBt von R. Schumanns ,,Ein scheckiges Pferd, ein blankes Gewehr*, bei dem
2. denkt man etwa an Tonphrasen wie den SchluB von ,,Wir hatten gebauet*‘.

In dem Heftchen ,,Cintece de marg, culese gi intocmite de C. Streoulia (Marsch-
lieder, gesammelt und bearbeitet von C. Streoulia), Hermannstadt 1914, finden wir
folgende Lieder:

2. A . a. O. Nr. 2.
i
.- P |_. w- = —
s " : .
Sunt fecior sal - va - ran,feciordefrun - te.

Ich bin ein Freiheitskimpfer, ein Frontsoldat.

. . _'..]'r' lie_:l

P T il 'fae -g..:—_l

Die Melodie ist nachgebildet dem gerade in dem 31. Inf.-Regiment der alten
osterr.-ungarischen Armee, in dem der Herausgeber als Oberleutnant diente, viel-
gesungenen Lied:

& -hh— '
; v o o o 4 5 =
%tﬁ_‘d- e l .'E‘.:"J" e

Sol - da - ten, dassind Iu - sti - ge Brii-der, sie  ha - ben fro-hen

= o ——— II.F'—l‘_'I' {
S ' L:—wuu s

| Imo _- —-.:_' -" IT do i

ﬂ +—1—|1 Vgl. Erk-Bshme Nr. 1331 ,, Andere Melodie".
i |

Noch deutlicher zeigt sich die Einwirkung derselben Melodie auf eine Variante
derselben ruménischen Sammlung.

A. a. O. Nr. 3 (dort G-dur).

R o ——F

.'.
Tran -da - fir de pe ce - ta - te, tran-da - fir fru-
Rose aus der Burg, schine Rose. . .
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EEESSEsa—=e==—=se==
e Tt L)

Ein friither vielgesungener Wiener Gassenhauer, dessen Herkunft {ibrigens nicht
bekannt ist, hat seinen Niederschlag gefunden in Nr. 7 derselben Sammlung.

3.
N—N
NN N “"I?‘!h—fﬂ—aﬂjﬂ—i—i—l
@Iidi Ji‘iii o \

In pd -du-rea cea stu-foa-sa, cea stu-foa-sa, cea stu-foa-sa
In dem dichten, dichten Walde . . .

N3
S=C==co=—sso=osso=S
— o o —y o o o
mer-ge fa - ta cea fru-moa-sa cea fru-moa-sa, da
geht ein schones, schénes Migdlein . . .
N
= P ! ] )
o—j S — N_{ o 1 - h;'l]
%"' - 1 = |¥ L = H—'r &
A )
M |
—— — l - P i .Jh L_I
s | |
~ - - -

———
N hj [|
e g e ey

4. An das siebenbiirgische Reservistenlied:

$ .1,_;;:3&;“4’3&:' e o | s

Bald schei-den wirausun-serm Krei-seund le-gen ab den Eh-ren - rock

!
hidl

oder an das allbekannte:

P - N '.!IJ—E" Jﬂ"h_tHTIGZ

Dort wo diekla-renBiich-lein rin-nen, sah ichvonfernein Hiitt-chenstehn.

erinnert der Anfang, an den SchluB der Marseillaise die letzte Zeile des schwungvollen
Nationalliedes von Porumbescu, Nr. 10 unserer Sammlung:
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fEess==—wric—=msssseerss

w

Pe’al nos - tru steag e seris: uni -rea.
Auf unserm Pfade steht geschrieben: Eintracht!

S SipEeeSIaEESEEFEEE

Y, [ J

%ﬂ__. .H == : N "'!:Il

In der Tat ist die Melodie mit ihrem markigen Rhythmus und dem leidenschaft-
lichen Auf und Ab der Tonfiihrung fast mehr franzosischer als deutscher Prigung.

Dagegen treuherzig deutsch — wem fallen nicht sofort die ,,Drei Lilien* ein ? —
das Folgende:

5. Nr. 11 der Sammlung.
- N
AN R NSRS PSS S
Pe din jos de Ba- ja ma -re, dor, dor, do-ru

Unterhalb von Baja mare

Si==rert=r=

e —

»»E8 zogen drei Reiter zum Tore hinaus* héren wir deutlich heraus aus dem Lied
Nr. 15; es hat sogar den Kehrreim ,,ade, ade, ade'* bewahrt:

%.ﬂ.ﬁ S =T .‘hf;‘t_p =
SE===c==sscososoorsos =2
LE====c=
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Echt deutsch empfunden scheint mir: Oancea, cantece patriotice Nr. 1.

7.
) o
“‘ — "h_l v o ° % - ﬂ
Fru-moa - si esti, o {a - ra = schon bist du, o Heimat
%L ﬁ—i’:]“;l = o] '—E—":H:ﬂ
1 = - e & | IS
P A P—— o
—
e | e e i
” "
: N I o
%F S :_! = 5 usw
Ebenso Ebenda Nr. 2.
8.
b TG Ref |
A N
e Ly - = | = rtl
b
Sus inima, Roméni = Empor das Herz, Ruminen!
h [Tme || 11ao " g
@ e = | : : Z— & :_E
FE IR =8
—J [ ] . L
- —ff .B:I N usw
4 w3 o —

Welch’ ganz andere Welt das reizende Volksliedchen in desselben Verfassers
wohntece poporale® S. 12 uns auftut, leuchtet sofort ein:

e S et

Ce stai, ba - de  tot pe prag tra-la la la la la = Was stehst du,
Freundchen, in der Tiir, guckst dir die Augen aus nach mir?
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oder auch die folgende echt ruménische Doina:

10. Ebenda S. 4.
~
)
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Foa-ie  ver-de iar - b4 rea, mai = Griine Blitter, falsches Kraut.
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Nur der Kuriositit halber sei noch angefiihrt, wie sich ein deutsches Lied in
der Auffassung kulturvermittelnder Zigeuner gelegentlich ausnehmen kann. Das Lied
»lch bin ein Sachs, ich sags mit Stolz* komponiert von Rudolf Lassel und friiher
von sichsischen Burschen sehr viel gesungen:

Feomireoso-coo—soeo=
Semsee=—csrsiaco= =

-
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horte ich gelegentlich der Musterung ruminischer und sichsischer Rekruten in
Schirkanyen am 16. Marz 1935 von einem Fliigelhorn blasenden Zigeuner in folgender
Gestalt, die nur im 2. Teil des Liedes dessen Herkunft noch ahnen lifBt:
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Stark unter der Einwirkung deutscher Melodik steht auch das Schul-
lied der Ruménen. Das ist, abgesehen von den bisher angefiihrten, noch aus
zwei besondern Griinden begreiflich. Das Kinderlied in dem Sinne, wie wir
Deutschen es haben, fehlt dem rumiinischen Volksgesang. Durchaus fehlt es
nicht an kindlich-naiven Volksliedern, und es wird darum das Fehlen der
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eigentlichen Kinder- und Spiellieder als besonderer Gruppe gar nicht empfun-
den. Die ruménische Mutter singt eben ihrem Kind in der Wiege dieselben
Doinen und Colinden, an denen sich auch die Erwachsenen erfreuen, und die
sroferen Kinder tanzen ihre Hora zu denselben Melodien wie die Erwach-
senen. Aber fiir den Schulunterricht meinte man diese Volkslieder nicht
gebrauchen zu konnen und schuf, ahnlich wie es ja auch in den deutschen
Schulen bis in die jiingste Zeit geschah, besondere Schullieder. Was war
natiirlicher, als daB man sich an deutsche Muster anlehnte? Dazu kommt
ein zweiter Grund. Das eigentliche alte ruménische Volkslied ist durchaus
einstimmig und widerstrebt nach seinem ganzen melodischen und rhyth-
mischen Bau der mehrstimmigen Bearbeitung. In der Schule will man aber
aus Griinden der Musikerziehung auch mehrstimmige Lieder einiiben. Das
fithrte wieder dazu, daB die Verfasser von Schulliedern zu westlichen Ton-
gingen griffen, die sich leicht zwei- und mehrstimmig bearbeiten lieen.

An einigen Beispielen aus dem Biichlein Carte de céintece Partea I . ..
pentru azilele de copii, gcoalele primare si cursul inferior al gcoalelor secun-
dare (Liederbuch, 1. Teil, fiir Kindergiirten, Volksschulen und die Unterstufe
der Mittelschulen) von TimoTE! Porovici, Musikprofessor am Seminar und
Chordirektor der Metropolie von Hermannstadt (1935), soll gezeigt werden,
wie das ruminische Schullied sich deutsche Tonginge angeeignet hat und
wenigstens an einem Beispiel, wie schwierig es ist, Melodien, die von der
westeuropiischen Diatonik abweichen, mehrstimmig behandeln zu wollen.

Ubrigens hat wohl keiner die Gefahr, die der rumiinischen National-
musik durch die Durchsetzung mit fremden, namentlich deutschen, Melo-
dien droht, klarer erkannt als Timotei Popovici. Er spricht diese Erkennt-
nis in der Einleitung zu dem Liederbiichlein in klaren Worten aus: ,,Ich habe
mich absichtlich vor Liedern mit fremdem Charakter, und insbesondere vor
fremden Volksliedern gehiitet, weil ich diese fiir den ruménischen Geist als
verderblich ansehe infolge ihrer iiberfremdenden Wirkung, was wir mit Be-
dauern bei sehr Vielen sehen, die angefangen vom Kindergarten bis zum
AbschluB ihrer Musikerziehung in der Mittelschule , ,ruminisch* erzogen
wurden, aber mit fremden Liedern und insbesondere mit deutschen Volks-
liedern.* Es soll auch nicht geleugnet werden, daB sich in der Sammlung
Popovici’s eine ganze Anzahl sehr hiibscher, zum Teil von ihm selbst kompo-
nierter, echt ruminischer Melodien findet, aber daneben doch auch viele,
nach meinen Aufzeichnungen ist es mindestens ein Viertel der gesamten
Zahl, mit nichtruminischem Charakter. Es soll damit nur gesagt sein, dal
es fiir den in der westeuropiischen Musikwelt ausgebildeten rumiinischen
Musiker gar nicht so einfach ist, sich zu einer nationalruménischen Tonsprache
durchzuringen.

36
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Tabelle VIII.
Aus dem Schulliederbuch von Timotei Popoviei.

Beispiele deutschbeeinfluBter Melodien.
1. Popoviei Nr, 2,
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4. Popovici Nr. 21.
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5. Popoviei Nr. 39.
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Dazu noch ein Beispiel fiir die Schwierigkeit zweistimmiger Bearbeitung von ein-
stimmig empfundenen Melodien. Ubrigens handelt sichs hier um eine verhiltnismiBig
einfache, nicht exotische Weise.

Popoviei Nr. 52.
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Ubersehen wir nun zuriickblickend das gesamte in der obigen Unter-
suchung herangezogene Material ruménischer Volksmusik — es ist ja frei-
lich nur ein kleiner Ausschnitt aus dem ganzen reichblithenden Feld —,
dann ergibt sich die Erkenntnis, dafl heute der nationale Charakter dieser
Musik von drei Einbruchstellen her gefihrdet ist: von der Kirchenmusik
(Liturgie), die meiner Ansicht nach schon lingst von westlicher Tonalitiit
iiberdeckt ist, von der Militdrmusik und von der Schule her. Auf allen drei
Gebieten miiflte allméhlich aus dem Geiste des ruminischen Volksliedes
heraus ein neuer Stil geschaffen werden, eine Kulturaufgabe, die nur in
jahrzehnte- oder jahrhundertelanger Arbeit gelost werden kann. Mit &uBeren
Mittelchen ldBt sich das nicht schaffen. Am verkehrtesten wiire es, sich nun
aus nationalem Chauvinismus der hochstehenden westeuropiischen Kunst-
musik zu verschlieBen und in unorganischem Zusammenflicken von Motiven
der Volksmusik eine ruminische Kunstform schaffen zu wollen. Alles wirk-
lich Wertvolle im Kulturbesitz eines Volkes wiichst langsam von innen heraus.
Voraussetzung fiir das Wachstum des vom rumiinischen Volk ersehnten
neuen Musikstils ist auf der einen Seite volles Erfassen der westlichen klas-
sischen Musik in ehrlicher Arbeit und auf der andern inniges Versenken in
die Gemiitswerte und Ausdrucksmittel der noch so frisch blithenden ruméni-
schen Volksmusik. Aus der Durchdringung beider Elemente wird allméhlich
der neue nationale Stil werden, dhnlich wie auf sprachlichem Gebiet etwa
aus der Durchdringung der lateinischen Sprache mit den Elementen der
Sprache lebender Volker in jahrhundertelanger Entwicklung sich Sprache
und Literatur heutiger Kulturnationen gebildet hat.
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