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Proben aus der albanischen Volksmusikkultur

Yon JURY ARBATSKY (Prag)

Einfiihrung.

Die Idee, eine Theorie der Volksmusik zu schreiben, ist nicht neu. In
seinem ausgezeichneten Buche ,,Die Besonderheiten des volkhaften russi-
schen Musiksystems® (,,Oco0€eHHOCTH HApPOXHO-PYCCKON MY3BIKAJILHOI
cucremsl,* I'ocynapcreenHoe muagaTeiabcTBO, MysHIKAIbLHBI CEKTOP,
Mocxksa-Ilerporpanm, 1923) hat A. KASTAL'SKY als erster bewiesen, daf3
ein solcher Versuch durchaus méoglich und von gréBiter Bedeutung fiir die
Erforschung der Volkskultur ist. Ein kapitales Werk des groflen Wissen-
schaftlers iiber dasselbe Thema liegt noch ungedruckt vor.

Von nicht geringem Interesse sind deswegen auch die Forschungen auf
dem Gebiete der Volksmusikkultur, die in den letzten Jahren im Siid-Osten
Europas intensiviert wurden und viel wertvolles, bis jetzt brachliegendes
Material zutage forderten. So bietet die zum groBten Teil noch unbekannte
Volksmusik der Albaner dem Suchenden eine Fundgrube reichsten Volks-
gutes, die ungeahnte Schitze in sich birgt, die aber leider durch das Herein-
brechen westeuropéischer Wellen in das bis heute vor kurzem noch unbe-
rithrte Land vom Untergang bedroht erscheint. Tonfilm, Radio, Grammophon,
Zieh- und Mundharmonika sind hart am Werke, ihre die Volksmusik zer-
setzende Arbeit mit Erfolg zu verrichten. Das Zusammentreffen der albani-
schen Volksmusik mit der abendléndischen Kunstmusikkultur muflte die
unvermeidliche Folge zeitigen, daBl die albanischen Volksweisen verschwinden
oder zumindest verwestlicht werden. Dies ist auch piinktlich eingetroffen.
Heute kann man echte albanische Musik nur noch von altersgrauen Greisen
zu horen bekommen. Schon die mittlere Generation kennt sich in den Fein-
heiten dieser Musik nicht mehr aus und die Jugend? Die hat fiir einen Kino-
schlager viel mehr iibrig, als fiir die eigenen Volksweisen zusammengenommen.
Die Generation der groBen Kenner der Volkslieder aber, die Singer und
Musiker groBen Stils sterben langsam aus. Und wenn kein Wunder geschieht,
18t in nicht ferner Zeit mit dem Untergang der albanischen Volksmusikkultur
zu rechnen.

Meine erste Berithrung mit der albanischen Volksmusik erfolgte vor
etwa acht Jahren; gleich beim ersten Horen albanischer Volksweisen machten
diese einen so starken Eindruck auf mich, daB ich keine Minute Zeit verlor,
das Gehorte niederzuschreiben. Damals erkundigte ich mich auch nach dem
Aufenthaltsort der besten Volkssinger, bzw. Volksmusiker, suchte sie auf
und stand bald mit vielen Albanern, die zu jener Zeit in Belgrad den Unter-
halt fiir ihre Familien durch schwere Arbeit verdienten, in fast freundschaft-
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licher Beziehung. Spiter durchquerte ich dann alle die Gegenden des ehe-
maligen Jugoslawien, in denen die Albaner eine Minderheit bildeten. Einige-
male gelang es mir, die albanische Grenze zu iiberschreiten, ja einmal hatte
ich sogar die Erlaubnis dazu erhalten.

Beim Festhalten der Volksweisen war ich immer auf mein Gehor ange-
wiesen, denn fiir mechanische Aufnahmen fehlten alle notwendigen Mittel.
Trotzdem wuchs meine Sammlung zusehends an und jetzt verfiige ich iiber
eine Zusammenstellung von iiber tausend albanischen instrumentalen und
vokalen Volksweisen, wobei die Varianten garnicht einmal mitgerechnet sind.

Obwohl ich nun bei der Sammlung dieses Materials nicht die Absicht
hatte, es anders als zu meinem Privatgebrauch zu verwenden, kam mir doch
der Gedanke in den Sinn, daf} vielleicht auch noch andere fiir diese Art Musik
Interesse haben konnten, und als es mir vor zwei Jahren vergonnt war, die
wertvolle Bekanntschaft des Dekans der Philosophischen Fakultidt der
Deutschen Karls-Universitit in Prag, Herrn Professor Dr. Gustav Becking
zu machen, wurde mir klar, da die Musikwissenschaft fiir meine Sammlung
und meine Erfahrungen unbedingt Interesse haben miisse.

Natiirlich konnten meine Aufzeichnungen infolge der oben angefiihrten
Griinde nicht ohne Liicken bleiben, um so mehr als ich meine Hauptaufgabe
in der gewissenhaften Festhaltung des rein Musikalischen erblickte. So
geschah es, dal} ich nur selten den Namen des Vermittlers der oder jener Weise
notierte und bei etwa einem Drittel der gesammelten Volksweisen fehlt sogar
die Angabe des Ortes, in welchem sie aufgezeichnet wurden.

In den letzten Jahren konnte ich beobachten, dafl die albanische Volks-
musikkultur stindig im Schwinden begriffen ist und so bekam ich es mit der
Angst, mit dem Tode des einen oder des anderen Volksséingers groflen Stils
konnte manche charakteristische Wendung ganz und gar verloren gehen.
Das trieb mich an, trotz der Liickenhaftigkeit meines Materials diese Arbeit
zu schreiben, um nach Moglichkeit zu retten, was noch zu retten ist. In
Anbetracht der Kriegsverhiltnisse hielt ich es weiter fiir geboten, mich so
kurz wie moglich zu fassen, was aber nicht heiflen soll, daB ich bei einer
Anderung der derzeitigen Umsténde nicht noch ausfithrlich diesen Gegen-
stand behandeln werde. |
- Die gegenwiirtige Arbeit basiert, in Ermanglung anderer mir bekannter
zuverlidssiger Notizen iiber die albanische Volksmusik, einzig und allein auf
dem von mir gesammelten Material und ist eine Zusammenstellung der bei
allen mir bekannten albanischen Stimmen vorkommenden Musikelemente
innerhalb eines der Zweige der albanischen Volksmusikkultur; die Volks-
weisen dieser Stamme aber wurden von mir friiher einzeln bearbeitet. Diese
Arbeit ist gewissermaBen als eine Photokopie der von fremden Einwirkungen
freigehaltenen albanischen Volksmusikkultur gedacht, die ich leider nicht
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mehr auf ihrem Héhepunkt, sondern schon in der Zeit ihres Niedergangs
kennengelernt habe. Alle Analysierungen schaltete ich dabei bewufBit voll-
stindig aus. Wenn also in der vorliegenden Arbeit etwas nicht zur Sprache
gelangt, was logischerweise zu behandeln wire, weil es existieren miillte,
80 kann dies nur bedeuten, daf ich bis jetzt in meinen Forschungen noch
nicht darauf gestofen bin, obwohl es mir im Verlaufe weiterer Unter-
suchungen noch begegnen mag. Alle jetzt folgenden Beispiele bringe ich
absichtlich im temperierten Tonsystem, wenngleich die Albaner gréfiten-
teils die Naturtonleiter bevorzugen. Ich tue dies aus dem Grunde, um dem
schaffenden Musiker unserer Zeit die praktische Bedeutung dieser Arbeit

vor Augen zu fiihren.

Moge diese Arbeit dazu dienen, wenigstens einen Teil der albanischen
Volksmusikkultur vor dem Untergang zu bewahren und damit vielleicht
den kommenden albanischen Komponisten den Grundstein fiir eine volkhafte

albanische Kunstmusikkultur zu bieten.

§ 1. Die albanische Volksmusik kennt zweierlei Taktarten: Die sym-=
metrischen und die unsymmetrischen.

Symmetrische Taktarten sind solche, die aus zwei oder mehreren geraden
Zihleinheiten gleichen Wertes gebildet sind: 5 = | + J; T=J+ ]+ Qe b

Die dreiteiligen Taktarten im abendlindischen Sinne sind der albani-
schen Volksmusik vollig fremd. Ebenso die dreifache Teilung einer aus

zwel kleineren Werten zusammengesetzten Einheit — also die Triole. Nach
dieser Voraussetzung gilt also, daBl der Sechsachteltakt, der folgenderweise

gebildet wird ; 3A-J+J-ﬂ+ﬂ-¢td3-%m+m und &ahnliche

Zusammensetzungen der albanischen Volksmusik vollig fremd sind.

Unsymmetrische Taktarten sind solche, die aus der Kombination zweier
oder mehrerer Zihleinheiten ungleichen Wertes auf die Art gebildet sind,
daB die einen als ein Wert = ), die anderen aber als anderthalb Wert = J

gelten.

Aus der Zusammensetzung von Jund ) ergibt sich also eine Taktart
2 35

von =, -, aus der Zusammensetzung von o und J ergibt sich eine Takt-

art von -}, -:- usw. Diese Bezeichnung kann aber im abendlindischen Kunst-
musiksystem sehr schwer angewendet werden und wird 1n der vorliegenden

Arbeit durch %, % usw. ersetzt, was aber in bezug auf albanische Volks-
musik grundsitzlich falsch ist. Deswegen beachte man, daB bei allen in dieser
Arbeit vorkommenden unsymmetrischen Taktarten, auch bei denen, die in
den zusammengesetzten Taktarten vorhanden sind, nicht die Achtel, sondern

Viertel und Anderthalbviertel Zahleinheiten sind.
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Unsymmetrische Taktarten teilen sich in gerade, ungerade und zu-
sammengesetzte.
Zu den geraden unsymmetrischen Taktarten gehéren. —

= J + Jioder= )+ J;
s=J+J+ )+ ioder=J+ J+ J+ Jioder=)+ )+ )+ [;
nder=J_+J+J+J;

(A% ot BB i

Zu den ungeraden unsymmetrischen Taktarten gehoren. —
—;-=J+J+J.;oder==J+ J.t Ji oder= ]+ |+ J;
s=J+tJ+ Jioder= )+ ]+ Jjoder= ]+ )+ J;
1
.

=_+'+'+'+‘_:oder-J+J+J+J_+J;

oder= )+ J+ J+ ]+ ) uder=J+J_+J+J+J;

| ®|&

nderz'_+_+'+'+_,

Zu den zusammengesetzten unsymmetrischen Taktarten gehﬁren. -

s = vdddrw)licde=g)ll+rg)lioder=g))]+g])d
DdEI=-—J'J+%JJ'DdE:I=—JJJ+—JJ uder=—-Ji‘+-J';
oder = g J ) +gd))ioder=3 ) +5]) ) ioder=5 )]+ 5 )L}
oder = g ) J+ 5 ) J.Ji oder = 5 ] J+—JJJ:°dBr=—JJ+aJJ.ﬁ

%=% ‘_i|_+-:-“ 0der=—-JJJ+ J‘],ﬂdern—‘]JJ+
i 4 b s i
ﬂdﬂf=%...+%.1...'°dﬂf=i.’)+ sdddioder=gl) +5ddd.
oder = 3 ) J+ 8] ) Jioder=S ) )t 8] ) Ji odernB) )+ )00

s msddddtuddioder=g]) ] ) +gllioder=5))]))+5)ds

Jioder=3) ) ) + %) ki oder=3)) ) 3] )

0 Bt odern-% .-:n"“&'i o ﬂd“""‘- J. ‘E'JJJJ.'
Oder=%d.i+';"-icli-;°der=%-'- EJJJJ 0der=—- J+%J-UJ’
%i n."'%d ded & Odﬂr“';”.}.d JJJJ 0der=a.J+;-J_JJJ;
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ek PP BPAR PP LKk ¥ P E & $ PRS- PPE
oder =3 ) )+ 3dl+5dddi odee =5 ll+d)i+sdlds
oder=g JJ)+3)l+5)ld oder=glll+o)l+wldd
oder = g JJJH T ddr 5 ddd oder =gl 3]+ 5ddd
dor =% )+ 3 I 21l

- vdddrsdlralllicde -5+ 5l +wddd
oder=g JJJ+§llrgdddioder=5)ll+5)l+tsild
oder =3 JJJ*¥§ll¥g )l odet =g ))ll+5)l+5dld
oder = g JJ L+ g lrT )il ot =g lllrg )i+ sdlds
oder=g JJJ+ 5 Jl+5dddi der=g))l+5ll+5ddd
oder = 5 J JJ+igil)+ 5l oder=-:—__'J+%J_'+%._J_,
0der=%"__+4;-i"+-;-'ﬁj; oder=-;-‘_,_J+-i:-J_-+%-.__J;
oder =5 JJJ+ 5]+ 5ddd ode=Flll+5)l+5dld
oder= g JlJ+ gl ryld)ioder-glll+gld+tsldd

- HJJJJJ*‘EJJ-'J?“dﬂ = udilid d d 15 ddidd:
oder - JJJ-"‘"&#:JJJ’”dH:E .IJJ""E JJJJ

Obwohl diese Taktarten sehr kompliziert erscheinen, sind sie aus einem
GuB und unteilbar.

Es ist nicht selten, daB die Taktart wihrend einer Volksweise geindert
wird. Ofters kommt nach der symmetrischen die unsymmetrische; den beiden
Vorhergenannten werden die zusammengesetzten angereiht.

§ 2. Bei der Begleitung der Volksweisen durch Schlaginstrumente
werden die stirkeren Taktteile auf dem Instrument mit dem dumpfen, die
schwicheren aber mit dem hellen Ton — bei der Begleitung mit der grolen
Trommel werden die stirkeren Taktteile mit dem Schligel, die schwicheren
mit der Holzrute, — bei der Begleitung mit dem Tamburin die stérkeren
mit der rechten, die schwicheren mit der linken Hand — markiert.

Es bestehen drei Begleitungsarten durch Schlaginstrumente: die rhyth-
mische, die polyrhythmische und die gemischte.

Bei der rhythmischen Schlaginstrumentenbegleitung spielen die Schlag-
instrumente in derselben Taktart, in der die Hauptmelodie vorgetragen wird.,



Al Nl Nl Tl Nl N X

233

Hatptmelodie: b ST 4 SIS
f;;gs_-g‘%i‘“ g% VIR NI NI TNV SO N
mestes (qoe?  \—pi—p——p—t—tp—i—pton)

Hauptmelodie: RN - - 1 DR R W o S e e B (R 0 V)

1':3611135- };I::llﬂr 3 E i' ! + J £+

St Dumpf :

T:;“P 8 AL P et ,- T

Hauptmulndia: M J'—J—ﬂ-—_-—J—-—J—-—ﬁ

e ﬁiﬂ‘“ ng—:—J—J—:—J e & anan e &

ITISLT U= . :

mente: (oumPfer (Lo 3 3 fop lopy P00y
Die zusammengesetzten Taktarten werden ofters in folgender Art und

Weise begleitet. —

Hauptmelodie: SR = s O B v S s = B

mente:

Heller '

Schlag- \ron Hg—+ ——d—

instru- Dumpfer il S, : &7

mente: (7Ton o it o r 7 ¢ }

Hauptmelodie:  Jdedd 4 de-d I BN 8 ISV DY X Y 5 = I = IO = ¥ Y
Heller : ;

s i bbby L

mente: (DumPfer (L_gon tay g plomnin gy s

Bei der polyrhythmischen Schlaginstrumentenbegleitung scheinen die
Haupt- und Begleitstimme nichts gemeinsames zu haben. Die Schlag-
instrumentenbegleitung spielt in ganz anderer Taktart als die Hauptstimme
und man empfindet es als Wunder, dal die Haupt- und Nebenstimme in
dieser rhythmischen Wirrnis zusammenhalten.

Hauptmgludjg: _‘MHM-M—M —ﬂJ___T‘
5 Heller 4 :

e L e e e =
mente: ?;?pfﬂ i S r e

Hauptmelodie: RpE - 5 VI ¥ = N1
3 Heller
SRb gTun ,"ﬁ—’—J::'m 2 ”"E:M

-

et Dumpfer

mente: Tﬂn _r - * r"'-l"‘w i‘ _}_ﬁ_ .
Hauptmelodie: Jad: :

Schlag- (Heller { :

i 0~ )Dumpfer

mente: Ton |
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Bei der gemischten Schlaginstrumentenbegleitung werden die rhythmi-
schen und polyrhythmischen Arten nebeneinander gebracht. —

Hauptmelodie: T T, . 0 8 .0
folibeg: ??:i"” zﬁ rddplr Ay Ldda Sl o0 J ]
Ton D l—ped ot —ygp—t-Lppt

mente:
B 00 5 5 Y O e g Y e - o e
IE:ﬁ.*-_J_*-J_.;- DU Y 'S =3 o)
-ttt pr Pt e pi—t—p-t

Jede aktive Einwerteinheit der Schlaginstrumentenbegleitung kann
dadurch variiert werden, daf sie in zwei bis vier gleiche bzw. ungleiche gerade

Teile geteilt wird. J_Jg._ B0 _ JR. TR 03 5..J3.

Sie kann verkiirzt erscheinen indem:
bei ihr das erste Viertel ihres Wertes passiv wird. —

d = ydd= 3490 - yd 9= 39 ;

bei ihr die erste Hilfte ihres Wertes passiv wird. —
d=1d=4Jd;

bei ihr die ersten drei Viertel ihres Wertes passiv werden. —
- d,

Jede aktive Anderthalbwerteinheit der Schlaginstrumentenbegleitung
kann dadurch variiert werden, dal sie in zwel bis sechs gleiche bzw. ungleiche
gerade Teile geteilt wird, —

doddod NJTI.FJ- d -0 JFd- JT%- 3333 [iT T3 - J5375-
- 99990494 499 d.3-JTd.-d.33-30.. 4. J3. /T3 JT33. 7037003 N

Sie kann verkiirzt erscheinen indem:
bei ihr das erste Sechstel ihres Wertes passiv wird, —

J- = QJK‘J = -‘,'m- -‘,’m- -?m- qm- .TJEJ- qn- iﬂ- qm- qm-qJﬁi
bei ihr das erste Drittel ihres Wertes passiv wird. —
dnvdatddetdidnidde. 1dontd-0n 1479

bei ihr die erste Hilfte ihres Wertes passiv wird., —
J-:l ?'ﬂ# T'mﬂ 7'” N
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bei ihr die ersten Dreiviertel ihres Wertes passiv werden. —
J.: t J’u t J H

bei ihr die ersten Fiinfsechstel ihres Wertes passiv werden. —
J =TT A s

Manchmal werden die schwachen Taktteile durch das Instrument mit
dem tieferen Ton markiert. Entweder pausieren dann die Schlaginstrumente
wihrend des starken Taktteils oder — viel seltener — es wird mit demselben
Instrument markiert; die Markierung des starken Taktteils durch das Instru-
ment mit dem hoheren Ton ist eine sehr grolle Seltenheit und darf nur als
Ausnahme gelten. —

Hauptmelodie: J—JM%—#——J—M—M' J -
schag- (Feller No o 21 _ Lol g L ol ]
instru- Dumpfer

mente: (.. " } 3 r o H r : o : H
Hauptmﬁit;{difl: e e 5 R o e B o X J-M%m —
S ggin“ PO A
mente: T:I?'lpfer P } P -4 = P H_T 3 e

Hauptmelodie: eI ddd
Schlag- ¥:Ller J&‘i - _
syl Dumpfer ,
mente: (mp, o f
Hauptmelodie: Joo-
Heller

Schlag-
sang- (e Hg o

‘e Dumpter
mente: (- }—-r

Hauptmelodie: S o o5 sl

Schlag- fr, ", zg—r

RS Dumpfer 2

mente: Ton r
Hauptmelodie: .-

Heller '

Schlag- ’_E_J__J .
: Ton e g
instru- gDumpffr g .
mente: (- }

§ 3. Eine sehr grofle Seltenheit in den albanischen Volksweisen ist der
Auftakt. Entweder wird er als Verzierung angebracht

L e e B o s 8
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oder er wird im Verlaufe der Melodie angewendet, nicht aber an deren
eigentlichem Anfang, —

PRI T V00 0 0 511 100 o e 1 100 N

———

§ 4. Die Periode wird in den albanischen Volksweisen aus einem oder

mehreren Takten zusammengestellt.
Es gibt gerade und ungerade Perioden.
Die geraden Perioden werden aus zwei, vier oder sechs Takten zu-

sammengestellt, —

I Y > B o
I = W e B e ' O PR B
DI - BN o= Y - Y R - T P

Die ungeraden werden aus einem, drei, fiinf oder sieben Takten zu-

sammengestellt. —

I
S e R

T L bl
TS b d L

Aus den Perioden werden die Phrasen gebildet.
Man unterscheidet die symmetrischen und unsymmetrischen Phrasen.

Zu den symmetrischen gehoren die Phrasen, die aus den geraden oder
ungeraden Perioden auf der symmetrischen Basis gebildet sind. —

141 = Hd—Ldpd LIy
1+1+1 = MH—M
YU TS T e I v o O B e P = I e Y
24242 = Hp—od I LI LI SIS LI d LI LI
8+8 = WMJ_.
8+8+38 = Hpd LI LI dpd LI SI LI SIS
a+4 = BoL LT b 1 d 4 JI SIS A4y
Ry e o > i B 5 e TR0 o 1 L8 - ) N T T
846 = H3ddd i JdSd 1 dhd i d 1 STy ddI SISt LDy

8+6+6 = (3o idddd i ddtd i fdd iy d S SI I e ST
e = NP NI I o= S A

747 = Hdd S dddd 1 N o Sl e LI i S ey

Zu den unsymmetrischen gehdren die Phrasen, die aus den geraden oder
ungeraden Perioden auf der unsymmetrischen Basis zusammengestellt sind. —
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7+1 = %J—ME—FM—LJ—J—&-&J—MJ—H—J:-I

742 = g dddd L hd 1 d J LI 1d i d wd LISy

T+h = WMMW

745 = WMM@M—M
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§ 5. Die Melodie der albanischen Volksweisen kennt Intervalle von der
Prime bis zur Duodezime.

Sie kennt die reine Primenbewegung, wo in einem gewissen Rezitativ
das Kiinstlerische durch das Rhythmische zum Ausdruck gebracht wird. —

= = —— =

S

Sonst aber bewegt sie sich stufenweise in kleinen, grofien und iiber-
mifigen Sekunden, —

ETSESESScEES S T R E e

In diese Bewegung werden hie und da die kleinen und groBen Terzen-
schritte eingetropft. —

Die Folgerung von einer kleinen und einer groflen Terz oder umgekehrt,
kann nur seltener stattfinden. —

h i 1
Lo 2 fa

&1 BT

Die Spriinge kommen seltener vor. Die beliebtesten sind zu der reinen
Quarte und Quinte, —

Ofters wird der Sprung auf die iibermiBige Quarte, seltener auf die

verminderte Quinte angewendet. —

BT e e i e
S ] Sk




239

Die Folgerung von zwei reinen Quarten, bzw. zwei reinen Quinten,
kann als grofie Seltenheit stattfinden. —

F_ A
W g == =
Der Sprung auf die kleine und grofie Sexte kommt auch vor. —
o — - o
%I_L R SSEE= SEEEEEE
~—1- — r— B /= Eﬂ?_r;_ =
M =EE=siE=s s 2

Die kleinen und grollen Septimenspriinge finden viel seltener statt. —

CL s

i —— J—
%E:'-'r J_"_"_lh!. ._:F =" . =

: - e
== Sc==t= ZB#EP'—Q-E—*

LI | . o Ly I 1 e i il
ﬁ‘""’t‘i = —
J & = ! o 4

Die reinen Oktavenspriinge kommen auch vor, besonders aber bei dem
Schlull der Volksliebesweisen. In diesen Spriingen klingt sozusagen die
Weise aus. —

ﬁ;ﬁ B Sriis ===
. T . 8N L & -L

. SRR ==y e~ . " T
B e e
; =~ = ' e

Den groflen Nonensprung trifft man sehr selten, meistenteils beim
SchluB der lustigen ausgelassenen Tanzweisen an, —

e

_' % i —
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Der reine Unadezimasprung ist wieder eine Seltenheit. —

]

—

===
4

=

i i a
¥ 1 | 1 j
T v

Eine noch groflere Seltenheit ist der Duodezimesprung. —

#

-

s

—1=

= o e e T T

e i

Der Ambitus der albanischen Volksweisen ist sehr verschieden. Es gibt
Volksweisen, deren Melodie sich im Umfange der Sexte, Quinte, Quarte
und Terze, ja sogar der Sekunde bewegt, es gibt aber auch Volksweisen, die
fiir die Bewegung 1hrer Melodie den Umfang von der Sentime, Oktave, None,
Dezime, Unadezime, Duodezime und sogar Quartdezime bendtigen. —

—

-t.rn-uﬂ

4 i
T L

Ce——

="

- -

-
=

—

fit) -
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- — =_F #-—L'_ Ir-:;-%-:
Eu e in g e S K e

= = T r— g—— — T =
Sty et g e g SSirBRE

-t

§ 6. Wenn die Volksweise alle Tone einer Tonleiter besitzt, so kann
man von einer vollkommenen Tonart sprechen,

Es bestehen zwel Arten der vollkommenen Tonarten bei den albanischen
Volksweisen: die gewohnlichen und die alterierten.

Zu den gewohnlichen gehdren. —
Ut:

1 $ + — P ——— —
p—

Ut mit der ausgeprigten Pentatonik:

—

i =

= = SEi %

oder, wo der Ganzleittonschritt zum Vorscheine kommt:

- S S —

%_}}H -}‘_ﬁ_‘éﬂ-,u = === .é* '_:_#'_!!
Mi:
Sol :

14
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Sol mit der ausgeprigten Pentatonik:

;
i
fﬁﬂ
C
|
I

Si:

S e PP

Zu den alterierten gehéren. —
Re mit der iibermafigen Quarte:

G 0 e Iiﬂ

= EH: E :-—,H = - , .

T ——

Re mit der reinen und iibermiBigen Quarte abwechselnd, groflen Sep-
time und der kleinen Sekunde von der Tonika nach unten gerechnet:

%@:’ a=: ﬁ‘ng 8 2
g B

Mi mit der reinen Quinte und der iibermifigen Quarte von der Tonika
nach unten gerechnet:

SiSsisesssisms=r=semesism EenEim e

v »

Mi mit der groflen Terz:
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Mi mit der grofen Terz, reinen Quinte und der iibermifigen Quarte
von der Tonika nach unten gerechmet:

™ === =

-

===—=———=
Sol mit der kleinen Sexte:

| e i i‘i :rl' 1 - | | __rt
- B |
i—ﬂ'——-b:ﬁt:#—r._—i! ~— —H :

7 1 1 T 1 ! 1

La mit der itherméfligen Quarte und verminderten Oktave:

b

3 -

La mit der groBen Sekunde und der grofen Septime von der Tonika
nach unten gerechnet:

P - : ] —1 -~ }
= S====So——So=ros=——=uo=

S — -

S1 mit der grollen Terz:

= Mt o—s— - E=is=t o i
Bl : e ]

' t— — t ]

Wenn die Volksweise nicht alle Tone einer Tonleiter besitzt, so spricht
man von einer unvollkommenen Tonart.

Der Endton der albanischen Volksmelodie ist mallgebend fiir 1hre Klassi-
fizierung. Da aber manche Tone der Tonleiter fehlen, kann die Volksweise
in zwei oder mehreren Arten gedeutet werden.

Bei der Bearbeitung solcher Volksweisen ist bei dem mehrstimmigen
Vortrag aufmerksam zu priifen, ob in den Begleitstimmen die in der Melodie
fehlenden Tone der Tonleiter vorhanden sind.

Falls diese fehlen, mufl die Tonart als eine unvollkommene angesehen
werden; sie wird durch die Zusammensetzung der Benennungen der Ton-
arten, in denen die Volksweise stehen konnte, bezeichnet.

Es bestehen zwei Arten der unvollkommenen Tonarten bei den albani-
schen Volksweisen: die gewohnlichen und die alterierten.
Zu den gewohnlichen gehoren. —

16*
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Ut-sol :
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Zu den alterierten unvollkommenen Tonarten gehoren. —
Ut-sol mit der kleinen Sexte:

: = o i s T ~ - .

e e et e T s e g g
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e S E =—tr ;"_L%T:Ei v Ej
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Re-la mit der iibermifBigen Quarte:

REEREE FppEE eSS S=cr==
| | L. =
T

"

Mi-si mit der grofien Terz:

7 """r""‘—q'-““‘""'_‘FH—a
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o — I F ‘I ‘I Fﬂ‘ 1 1 The'—._Aﬂ
— —— ' ]

- St

§ 7. Die albanischen Volksweisen werden in gewohnliche und modula-
tionsfahige geteilt.

Die ersteren bendtigen keine weitere Erklarung. Bei ihrem Vortrag wird
die ganze Zeit iiber die ihnen gehérende Tonart beibehalten.

Es bestehen drei Typen der Modulationsfihigkeiten. —

Die einfache, bei der die Melodie in ihrer Bewegung die auf der Dominante

liegenden Tonarten umschreibt:
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Die wechselnde, bei der die Melodie in ihrer Bewegung von der gewohn-
lichen zu derselben alterierten oder umgekehrt wandert:

1 T _I_- t 1— E _.H‘ - -1 ‘ :H
B B e B © » .

' 1 e— - || !" e ] j
g’ﬂ? LA i I % — "--....__..- e Sk by

' S 2.
: %mﬁﬁ - == ‘E"Ht'_:

§ 8. Die Chromatik ist den albanischen Volksweisen vollig fremd. Ein
Beispiel der verschleierten Chromatik:

§ 9. Glissando wird in den albanischen Volksweisen sehr oft angewendet,
und zwar in folgender Art: als Gleiten zwischen zwel nach unten oder nach
oben aufeinander folgenden Toénen in dem Intervall der Sekunde, Terz,
Quarte, Quinte, Sexte, Septime, Oktave:

gt

%) Siehe § 10: Die gleitenden Verzierungen.
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und None nur in der Richtung nach oben:

i
&

und als Gleiten nach unten bzw. nach oben und dann wieder nach oben
bzw. nach unten zwischen zwei aufeinanderfolgenden Ténen in der Prime,
sowie auch zwischen nach unten oder nach oben aufeinanderfolgenden Ténen
in dem Intervall der Sekunde, Terz und Quarte. —

—— F-""T'L- w— i
Fb‘ ———— . {.._....--i é’-.._...-.'---—---
i " i _I.HI. — _ll_ . ——" r'_1 T }J"! . s
- i‘ 1

%H , h;_—jw.@. Ffi.ui' ]

Dadurch wird die Wirkung erzielt, die der undeutlichen Chromatik
dhnlich erscheint.

§ 10. Die Verzierungen der albanischen Volksweisen bestehen aus einer
bis elf Einheiten, die ganz willkiirlich vorgetragen werden. Man gebraucht
sie zur Ausschmiickung der Volksweisen, sie sind aber keine feste Erscheinung
und werden im Rahmen des Improvisationsprinzips angewendet; bei jeder
Wiederholung der Volksweise werden sie umgeiéndert, weggelassen, oder
an anderer Stelle gebraucht. —
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Die gleitenden Verzierungen sind durch vieles Glissandieren undeutlich,

deswegen hier und da scheinbar rein chromatisch ausgestaltet. —
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§ 11. Die albanischen Volksweisen werden ein-, zwei- und dreistimmig
vorgetragen. _

Der einstimmige Vortrag, von zwei oder mehreren Volkskiinstlern
dargeboten, wird ofters durch Hinzufiigen der Ausschmiickungen zu einer
Scheinzweistimmigkeit erhoben. Dabei bildet die Hauptstimme das Gerippe,
sozusagen den Cantus firmus des Liedes, das durch solistische Ausschmiik-
kungen der mit ihr treu in Unisono mitgehenden Nebenstimme verbrimt
wird, —

stimbe: ==t

Moo

s of
ice
3
4%
L
-

Die primitive Zweistimmigkeit erfolgt in der Art und Weise, dafl die
Hauptstimme die Hauptmelodie vortrigt, die Nebenstimme aber das Pedal

aushilt. —

H t *'-"p-'n_-'."—: > RV % e  — o —

o (e e T L I e
Emé:ii I‘nII'--II'#-I I‘_._._._.._,W.i JL-_-E -i' = o s e — =

Dieses Pedal kann variiert erscheinen. —

Haupt- ST o= méljﬁén TE=r=—=
stimme: H—H—F . =t =i ‘-;;ﬁ.r: 5 =
Neben- (g e b ey
stimme: - LN T —— T

e T g - ——— —— — ~
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Die andere Art der Zweistimmigkeit wird durch das mixturenartige
Mitgehen der Nebenstimme, die als Unter- wie als Oberstimme erscheinen
kann, erzeugt. Meistenteils geschieht das in Quarten und Quinten, die Terzen
und Dezimen aber sind auch nicht ausgeschlossen; an Anfangs- bazw.
SchluBlpunkten ergibt sich ein Unisono bzw. eine Oktave. —

Haupt-
stimme:

Neben-
stimme:

Haupt-
btmej

N .
stﬁe:

i, —{—— e rome o
-
e vy = -
$ 1 i _E Ii_ !
[— - =
& — [
] = :

v3

<

va3

Seltener wird die Hauptstimme durch eine selbstindige Nebenstimme
begleitet. Dabei sind die beliebtesten Intervalle zwischen den beiden Stim-
men die Prime, Quarte, Quinte und Oktave, seltener die Sekunde, Terz und
Septime. Die Sexte darf nur als Ausnahme gelten.

stimme:

Neben-

Haupt - ;
stimme:

stimme:

I‘L:'I'I.‘Ip‘t- }

Neben-
stimme
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In allen Fillen der Zweistimmigkeit kann die Hauptstimme durch die

Scheinzweistimmigkeit ausgeschmiickt sein.
Die primitive Dreistimmigkeit wird auf die Art erzielt, dafl die Haupt-

stimme die Melodie vortrigt, die Nebenstimmen aber das Pedal in der Quarte,
Quinte, oder sogar Sekunde aushalten. —

. - . T
Houpt - e e R .
stunme? ]  — LIS v o :

Neben-

FEFF PR P P R R PR R

< —t—trwie - T Ey -:FE = ¢ — i e et e st

Eﬂim@m‘m? EESssissoisseisosoeses %&Eﬁ
:‘L‘ 1!- —l = '. —— i lI—i_ . - e e -i 1. — —_— —I —_—
P PP PP PP PP TP
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Und kann kompliziertere Formen annehmen, —

)
Nahm‘}l
i
Neben- - - ; ——— : . —
stimmen: KEERE S Gma—g St ig=g—g— TEmErSS SErs
¢ pEe— P pEr—T T PR
Haupt- = : I
stiinme: meE =
pren-§ o =
stimmen:
i | — e | e | —
e g- :
3 I I

Die andere Art der Dreistimmigkeit wird durch das mixturenartige
Mitgehen der Nebenstimmen erzeugt, die als Unter- wie als Oberstimmen
erscheinen koénnen. Meistenteils geschieht dies in der Terz + Quinte,
Quarte + Septime, Quinte+ Dezime; an Anfangs- bzw. SchluBpunkten ergibt
sich ein Unisono, bzw. eine Oktave, bzw. Quinte, bzw. Quinte + Oktave. —

" m——r— ™
H 1 t-— u -l_ LT & : :
s.t:;ilnng gﬁmﬁm: — — 7__;#5.;“
e A
Neben- ﬁ: Neben - o ———
stimmen: th =

stimmen:|

Haupt -
stimme: )

qe
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Seltener wird die Hauptstimme durch eine selbstindige Nebenstimme
begleitet, wobei die zweite Nebenstimme das Pedal dazu hélt. Dabei sind
die beliebtesten Intervalle zwischen der Hauptstimme und der selbstandigen
Nebenstimme die Prime, Quarte, Quinte und Oktave, seltener die Sekunde,
Terz und Septime. Die Sexte darf nur als Ausnahme gelten.

Unisoni werden bei dieser Dreistimmigkeit bei den selbstéindigen beiden
Stimmen ofters angewendet. —

==
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Neben-

e

Haupt - j
stimme:

stimmen.
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In allen Fillen der Dreistimmigkeit kann die Hauptstimme durch die
Scheinzweistimmigkeit ausgeschmiickt sein.
Als auf Anfiinge der Harmonie sei bei den Albanern auf das schon er-
wiahnte Sekundenpedal hingewiesen. —

angé- il SESsFosss=me=co= SS=i=c §
stimme: o 4 _Q#Q!ﬂ = S
—_— .-J—.. —— | —, - —, | — i I —
Neben- =1
stimmen: —H

Dieses Pedal wird manchmal in die Prime aufgelost, wobei die obere
bzw. niedere Nebenstimme einen Sekundenschritt nach unten bzw. nach

oben macht.

Haupt- 5
ltil!lE‘lE: - 3 =3
— | i— ) — S a— L"‘_-'-"' i B T - i
Neben- e :
stimmen: 1 1
Haupt- ——— FEF' !
stimme: i r— : !
= Neben - — .
stimmen: : -a;r = :-ﬂﬁ
" T — i, —
i I i + h
= = — J.______,
i : - |
- - ——— — =



gl Nl Nl Tl Nl N X

254

Dieses Pedal wird éfters in die Quinte aufgeldst, wobei die erste Neben-
stimme immer liegen bleibt, die zweite aber einen Quartensprung nach

unten macht. —

Haupt -
stimme:

Neben-
stimmen:

e Fre = "'H-—r-l! o 1 =
+ — T |'.='_'
Die Sekunde wird ofters in die Quarte aufgelost. —
=4 T o b‘h—_—
J. + — . = ¢

Die Quarte aber lost sich in die Quinte auf. —

Haupt -

stimme:

Neben -
stimmen:

ﬁ 1 1
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!

g —
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§ 12. Die Imitationen sind jetzt im allgemeinen aufler ihrer Urform

nicht zu finden. —

Haupt -
stimme:

Neben-
stimmen;

-+

F

T —T

1

Ich habe aber die Gelegenheit gehabt einmal folgenden imitatorischen, ja
man konnte sogar sagen, kanonartigen Vortrag von drei Greisen zu horen. —



Neben-

stimmen:

——

7r—

§ 13. Zum Schlusse sei hervorgehoben, daf} ich auf keinen Fall glaube,
daB man allein mit dem hier veroffentlichten Material eine albanische Kunst-
musikkultur schaffen kann. Nein, ich bin fest iiberzeugt, dafl die Geburt
albanischer Kunstmusikkultur nur durch die Vermihlung der hier auf-
geschriebenen charakteristischen Merkmale der albanischen Volksmusik-
kultur mit der modernen Technik der abendlindischen Kunstmusikkultur

stattfinden kann.
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