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Der Funktions- und Raumcharakter des slowakischen
Volksliedes und der slowakischen Volksmusik

Studie aus dem Gebiet der vergleichenden Musikgeographie

Von FrRANz ZAGIBA (PreBburg)

Einer der wichtigsten kiinstlerischen Werte des slowakischen Volkes,
der oft auch den Volkscharakter beeinflullt, ist das slowakische Volkslied
und die Volksmusik. Wollte man die slowakische Geschichte verfolgen, so
glaube ich, daB sich diese am deutlichsten in ihrer ganzen kulturhistorischen
und nationalen Bedeutung im Volkslied und der Volksmusik widerspiegelt.
Gerade hier findet man bestimmte charakteristische Merkmale, die das slo-
wakische Volk im Laufe einiger Jahrhunderte als Eigenheiten seiner Kunst
heranbildet und aus denen auch die umliegenden Ethnika schopften, so dall
das slowakische Lied durch den beeinflussenden Charakter auch noch einem
anderen Zweck dient.

In dieser Studie will ich mich nur auf den Funktions- und Raum-
charakter des slowakischen Volksliedes und der Volksmusik beschriinken,
wie diese namlich je nach der geographischen Lage im slowakischen Gebiet
erscheinen. Ich méchte aber auch mit einigen Bemerkungen darauf hin-
weisen, wie viele Probleme beim Studium des slowakischen Liedes in melo-
digser, also musikalischer Hinsicht auftreten und wie ergiebig gerade das
slowakische Gebiet fiir Studien der gegenseitigen Einfliisse der melodischen
Varianten an den ethnischen (slowakisch-madjarischen, -ruthenischen,
-polnischen, -deutschen und -méhrischen) Grenzen ist!). Auch die Auf-
stellung grundlegender Richtlinien fiir die vergleichende Musikwissenschaft
auf dem Gebiet der Musikfolklore bietet wertvolle Erkenntnisse.

Zur Losung der hauptsichlichsten Probleme der musikalisch-geographi-
schen Folklore werden uns die durch das Studium der melodischen Va-
rianten an den angefithrten ethnischen Grenzen gewonnenen Erfahrungen,
behilflich sein.

Wenn aber dort die funktionelle Bedeutung des Liedes 6fter wechselt
als im Hinterland, mufl man auch in musikalischer Hinsicht neue Arbeits-
methoden suchen und beniitzen, um verschiedene Erscheinungen, die vom
Standpunkt der heutigen methodologischen Erkenntnisse aus unerklirlich
erscheinen, kliren zu konnen.

Schon JESPERSON2) war der Ansicht, daB unter den Faktoren der Satz-
intonation auch Anzeichen ethnographischer und vélkischer Verschieden-

1) Uber die Funktion des Volksliedes an den ethnischen Grenzen vgl. die Studie:
P. BoGATYREvV, La chanson populaire du point de vue fonctionel. Travaux du

Cercle linguistique de Prague. Jg. 5, 8. 13.
) JESPERSON, Phonetische Grundfragen, Leipzig 1904.
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heiten zu finden seien. BRENNER?) sagte im Rahmen der Dialektologie, daBl
die Satzintonation, der Akzent und die Quantitit grundlegende Elemente
des wortmusikalischen Schaffens seien und es selbstverstindlich nur darum
ginge, ob man ihre Reflexe auch dann unterscheiden kénne, wenn sie im
fremden Ethnikum stark veriindert wurden. Da wiire nun festzustellen, daB,
obwohl durch Beeinflussung fremde Musikelemente mit der heimischen ur-
spriinglichen Musik zu einem neuen Ganzen verschmolzen, die ersteren doch
durch ihre aktualisierende Stellung erkenntlich sind, denn die neu zur Gel-
tung gekommenen musikalischen Elemente konnen wir in der Stammusik
als aktualisierendes Element antreffen. Aktualisierende Elemente sind cha-
rakteristisch fiir beeinfluBte Musik. Diese besonderen Merkmale oder Do-
minanten wurden auf Grund der linguistisch feststellbaren Sprachfaktoren,
wie Akzent, Quantitit und vor allem Wort- und Satzintonation, gebildet.
Wenn man daher die musikalischen Ausdrucksformen mit den angefiihrten
Sprachfaktoren, vor allem mit der Intonation vergleicht, kann man fest-
stellen, ob die Musikform der sprachlichen Ausdrucksform entspricht. Ist
keine Ubereinstimmung zu finden, muBl man die aktualisierenden Domi-
nanten mit den charakteristischen Merkmalen der Volkssprache bzw. Musik
der benachbarten Ethnika vergleichen4).

Nach den bisherigen Ausfithrungen ist also vor allem die Sprachwissen-
schaft von ungeheuer wichtiger Bedeutung fiir die Schaffung neuer Arbeits-
und methodologischer Richtlinien, ebenso die dialektologischen Ergebnisse
und andere Disziplinen. Wichtig ist es auch, das Musikmaterial unter Be-
riicksichtigung der neuen methodologischen Grundsitze zu sammeln, wobei
die getreue Aufzeichnung der melodischen Varianten notwendig ist, um er-
kennen zu konnen, wie sich diese unter dem EinfluB der oben angefithrten
Sprachgesetze verindern.

Im weiteren Verlauf dieser Arbeit werde ich einige Feststellungen iiber
den Funktions- und Raumcharakter des slowakischen Volksliedes und der
Volksmusik anfiihren, wie dieser je nach der geographischen Lage im slo-
wakischen Territorium erscheint; an einigen Stellen werde ich mich auch
mit den gegenseitigen slowakisch-madjarischen Beziehungen beschiftigen.
Das Material habe ich den sog. ,,Matitné dotazniky* (Fragebogen der
Matica), die zur Erforschung des slowakischen Dialektes in Turz. St.
Martin vom Jahre 1923 an erschienen, entnommen, Der Fragebogen wurde
zwar fiir dialektische Spracherscheinungen im slowakischen Ethnikum zu-
sammengestellt, man findet jedoch auch Fragen, die die Entwicklung der

3) BRENNER, Deutsche Phonetik, Leipzig 1893.

¢) FRANZ ZAGIBA, Zum Verhiltnis der Melodie des Volksliedes zur Satzintonation.
Linguistica slovaca, Jg. I/II (1939/40), S. 238, Slovenskd utend spolo¢nost, PreB-
burg.
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Volksmusik betreffen; aus diesen nicht immer vollstéindigen Angaben habe
ich gewisse Regeln aufgestellt, wic diese im Lichte der angefiihrten Pro-
bleme erschienen,

Wann singt das slowakisehe Volk?

Das Liederrepertoir der Dorfbevélkerung enthiilt vor allem zeremonielle
Lieder und verbindet diese mit irgendeinem, ob nun weltlichen, kirchlichen,
familiiiren oder einem anderen Feiertage. ls entspricht einer gewissen From-
migkeit der Dorfbevilkerung, dall am Freitag nicht gesungen wird, womit
das Volk die Trauer iiber die Christustragodie, die ja an diesen Tag ge-
bunden ist, zum Ausdruck bringen will. Mit kirchlichen Feiertagen sind
neben Kirchenliedern, die das Volk Gesangsbiichern entnimmt und bis zu
einem gewissen Grade angleicht (Wort- und melodische Varianten), auch
Lieder rein weltlichen Charakters verbunden, in denen die funktionelle Be-
deutung des kirchlichen Feiertages fiir das Leben des Volkes ithren Aus-
druck findet.

In besonderem Mafle kommt der Gesang beim griofiten Ereignis fiir ein
Dorf, némlich bei der Hochzeit zur Geltung. An dieser nimmt das gesamte
Dorf teil und es erténen Lieder kirchlichen Charakters (und zwar in der
Kirche) und Volkslieder: Der Segen der Eltern, die Braut bittet Gott, er
moge die Eltern segnen, da sie sie aufgezogen haben usw. Allerdings wechselt
das Liederprogramm bei der Hochzeit je nach der Jahreszeit in der sie
abgehalten wird; ob im Winter oder im Sommer, wenn die meiste Arbeit
ist, ob an einem Sonntag oder einem Wochentag, im Advent oder zu einer
anderen Zeit.

Kin alter Brauch rein personlichen Charakters ist das sog. ,,Vor-
singen® am Hochzeitstage zu Essen zu Mittag oder am Abend. Zu den
Klingen der sog. ,,Runde® singt jeder Teilnehmer — oder die niich-
sten Verwandten — den Neuvermihlten seinen Vers, je nach den Familien-
Verwandtschafts- oder anderen Beziehungen. Mit dem Vorsingen beginnt
die iilteste Brautjungfer, die neben der Braut sitzt. Alle Zeremonien vor
oder nach der Hochzeit, wie z. B. der Abschied der Braut vom Elternhaus,
von den Verwandten und dem ganzen Dorf, die sich oft aus einigen Phasen
zusammensetzen, werden von Gesang und einer dullerst gefiihlsbetonten
Auslegung der einzelnen Teile auf Grund der von altersher iiberlieferten
Briiuche begleitet.

Im Laufe des Jahres kommt die Sangesfreudigkeit der Dorfbevélkerung
in ihrem téglichen Leben in folgender Weise zur Geltung:

Mit dem Weihnachtsfeste sind meiner Meinung nach auch heute noch
die ureigensten Lieder und ,,Singen* verbunden, wobei jede Ansiedlung
auller des Kirchenliederprogramms auch noch viele rein weltliche Lieder kennt.
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Zum heiligen Dreikonigsfest ist es Brauch, die Hiuser einzusegnen (durch
Priester, Kantor, Mesner). Dabei werden nun beim Eintreten ins Haus je
nach den Familienverhiltnissen Lieder gesungen: anders bei ordentlichen
Familien, anders bei solchen, wo gesiindigt wurde oder man nicht in die
Kirche geht, bei Trinkern, kinderlosen Jungverheirateten oder solchen mit
reichem Kindersegen usw. Welche Mannigfaltigkeit des Inhaltes und der
Melodie!

Im Fasching ist das Dorf, mit Ausnahme der Hochzeitsfeste, am fréh-
lichsten. Die Jugend zieht mit Musik und Gesang durchs ganze Dorf und
geht von Haus zu Haus, um den Familien ihre Gliickwiinsche aufzusagen.
Die Musik spielt, man singt und die ganze Familie wird im Tanze herum-
geschwenkt. Dann werden die jungen Leute bewirtet und ziehen weiter.
In ganz vereinzelten Fillen zieht auch noch der Dudelsackpfeifer als Musikant
mit. Am Aschermittwoch findet das sog. ,,Begriibnis der Bafligeige*
statt zum Zeichen, dafl nun bis Ostern weder gesungen noch getanzt werden
soll. Dieser Brauch hat sich im Westen wie im Osten der Slowakei noch
recht gut erhalten.

Symbolischen Charakters ist die sog. ,,Morena®, die am Palm-
sonntag gefeiert wird; die Midchen verfertigen aus Stroh eine ,, Morena*
(weibliche Figur), die sie mit Lumpen behingen und mit Gesang durchs
ganze Dorf tragen, bis sie sie endlich ertrinken; ein dhnlicher Brauch gilt
in der Ostslowakei fiir den Totensonntag vor Ostern. Zu Ostern werden
die Midchen ,,getauft (oblievacky) und im Westen der Slowakei wird an
diesem Tag auch noch — sicher unter tschechischem Einfluff — der Brauch
des Auspeitschens ,,8ibacky‘* geiibt, d. h. die Midchen werden mit Ruten
geschlagen.

Der Friihling ist die an Gesang #rmste Zeit, denn da gibt es zuviel
zu tun.

In der Turzer Gegend hat sich der Brauch erhalten, einen Maibaum
aufzustellen; doch kann der Bursch nur dort einen Maibaum aufstellen, wo
er ,,taufen* war. Bei dieser Gelegenheit spielt man der Liebsten ihre Lieb-
lingslieder vor, eine Art Stelldichein in aller Friihe.

Der Sommer ist die Zeit der meisten Lieder, wenn die Jugend abends
bis spéit in die Nacht hinein singend, von einer Zichharmonika oder einem
anderen Instrument begleitet durchs Dorf zieht. Die Anregung zu diesem
nachtlichen Singen geht meist von Rekruten aus, die solche auch leiten,
solange bis sie eingezogen werden. Selbstverstindlich singt im Sommer bei
der Feldarbeit alles und in vielen Orten der Slowakei hat sich bis heute
noch der zwei- bis dreistimmige Gesang dabei erhalten (Gau Trentschin).

AuBler diesen allgemein iiblichen Gelegenheiten, bei denen gesungen
wird, zeigen sich in der Slowakei in den einzelnen Gegenden noch Besonder-



Nl Nl Nl Tl Nl Nl T Nl

598

heiten. Man singt z. B. beim Himbeersammeln, bei der Weinlese, in der
Nacht beim Leinaufschiitteln, was wegen der vielen Arbeit als Erholung
beim Singen gemacht wird. Den Lein schiitteln die Midchen, die Burschen
singen nur. Gesungen wird auch beim Kartoffelhiufeln und beim Sirup-
kochen. Der Sonntag nachmittag wird allgemein beniitzt, um entweder auf
dem Dorfplatz oder hinter dem Dorf bei Musik zu tanzen und zu singen.

Im Juni wird noch das traditionelle Johannisfeuer abgebrannt; die
Jugend entziindet ein Feuer und es werden eigene Lieder mit langgezogener
Melodie gesungen und diejenigen, die gerne heiraten moéchten, beschworen
die Geister. Natiirlich wird dieses Programm je nach den Eigenheiten und
Gelegenheiten in den einzelnen Dérfern der ganzen Slowakei oft verschieden
ausgestaltet, wie dies im weiteren Verlauf der Studie noch ausgefiihrt werden
wird.

Die Gestaltung der Volkslieder

Es ist unméglich zu sagen, ob der Westen oder der Osten der Slowakei
an Volksliedern reicher ist, denn hier wie dort zeigen sich gewisse ureigene
Besonderheiten. So entsteht z. B. im Westen alle zwei Monate ein neues
Lied, daneben sind mindestens zehn immer im Gebrauch. Hier zeigen die
Burschen die schépferischen Fihigkeiten, dort die Midchen. Weiter ist hier
die Frage aufzuwerfen, ob es sich um eine doppelte Neuschaffung, némlich
die von Melodie und Text handelt; meist handelt es sich nur um die Bildung
eines neuen Textes fiir eine augenblicklich beliebte Melodie. Diese Melodie
kann entweder volkstiimlichen Ursprungs sein oder ist dem EinfluB einer
stidtischen Melodie — Schlagermelodie — zuzuschreiben, die als ,,cantus
firmus prius factus® beniitzt wird und fiir die ein neuer schon im Volks-
charakter verfallter Text gebildet wird. Es kommt dann auf die schopfe-
rische Fihigkeit der Gestalter oder ihrer Interpreten, der Dorfburschen und
-miidchen an, wie weit diese Melodie in neuen Variationen, ,,Varianten®,
erscheint. Eine wichtige Rolle spielen hier vor allem die dialektischen In-
tonationsgesetze der jeweiligen Ansiedlung, ebenso die weiteren Merkmale
der Sprachstruktur, besonders, wenn es sich um eine volksfremde (z. B.
madjarische) Schlagermelodie handelt. Neben diesen eben besprochenen
Liedern gibt es noch eine Schépfung im althergebrachten Geist, niimlich
die Schaffung von Volksliedern rein heimischen Ursprungs.

Eine Eigenheit, die im Westen der Slowakei angetroffen wird ist es,
daB viele der Frauen die Volkslieder neu schaffen oder vortragen, den Vor-
namen Eva tragen, z. B. Eva Gregusovd, Eva Sebikovd; alle aber werden
von Eva Studeni¢kové iibertroffen, die durch ihr groBes Wissen von Me-
lodie und Text bei einer Aufzeichnung von Liedern allein einige hundert
vorzutragen wubBte,
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Innerhalb der singenden Jugend zeigt sich eine Zweiteilung: hier schen
wir die vom Militér zuriickgekommenen Burschen und die Middchen, die in
der Stadt gedient haben mit Liedern, denen oft noch irgendwie ein Schlager-
charakter anhaftet, andererseits die im Dorf verbliebenen mit den echten
Volksliedern. Dies ist jedoch nichts Sonderliches, wenn man bedenkt, was
das Landvolk von der stidtischen Kunst hilt, die es oft nur aus Prestige-
griinden iibernimmt; es entscheidet da weder die asthetmnha Seite noch
eine kiinstlerische Bewertung.

Die Bezeichnung, die wir in den ,,Dotazniky* (Fragebogen) finden, daB
nimlich in einer Gemeinde viel, in der anderen wenig gesungen wird usw.,
muB von zwei verschiedenen Standpunkten aus betrachtet werden.

1. Die Zahl der Lieder ist groB, es wird aber nichts oder nur in ge-
ringstem MaBe abgewandelt; oder sie ist ziemlich klein, in diesem Fall
werden dieselben Lieder immer wieder wiederholt, es handelt sich also nicht
um eine Neuschaffung, sondern um eine reine Interpretationsfihigkeit von
emnzelnen.

2. Das Dorf hat ein ungewdhnlich reiches Liedermaterial, das aber sehr
wenig gesungen wird; in diesem Fall wird dieses immer kleiner und kleiner
werden, da der Ausgleich zwischen der Zahl der Lieder und der Hiufig-
keit, ihres Absingens fehlt. Dieser Fall tritt dann ein, wenn dltere Personen,
die viele Lieder wissen, den Zusammenhang mit der Jugend nicht finden
und diese die Lieder nicht kennenlernen. Dies ist die Erklirung fiir den
Verfall des Volksliedes, woran der Einflul der stidtischen Musik nicht
gerade im geringstem Ma@l schuld ist.

Wie lebt das Volkslied auf dem Dorfe weiter?

Es ist selbstverstindlich, dal der Gesang auf dem Dorf der Ausdruck
der Gemeinschaft ist, aus der immer einzelne hervorragen, wie ich schon
vorher angedeutet habe; durch das Gemeinschaftssingen der Jugend zu
gewissen Zeiten und Tagen ist es zu erkliren, daB diese, gleich ob es sich
um die minnliche oder die weibliche handelt, die Triiger des Gesanges im
Orte sind. Es ist einleuchtend, da ein guter Singer in einem Ort viele
Lieder kennen mul}; ebenso einleuchtend ist es, daB der, welcher die meisten
Lieder weil, es gewohnlich auch am besten versteht, sie vorzutragen. Von
den einzelnen Generationen konnte man sagen, daB die Jugend vor allem
weltliche Lieder kennt, wihrend die dltere (Generation neben den ihnen aus
ihrer Jugend bekannten Volksweisen auch iiber einen Schatz religitser
Lieder verfiigt. Dem besten Singer des Ortes wird die weitere offentliche
Titigkeit ermdglicht, da bei den Katholiken gewohnlich die Person (Mann
oder Frau) als Vorsinger fungiert, welche die meisten Lieder kennt.
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Betrachten wir die einzelnen Sénger in den Dérfern, so zeigt sich eine
gewisse Altersgrenze, nimlich zwischen 35 und 50 Jahren, wo die Leute
aufhoren Sdnger zu sein, und zwar Mianner und Frauen; nach den ,,Dotaz-
niky* (Fragebogen) stehen die meisten Singer im Alter bis zu 30 oder von
50 Jahren aufwirts. Die Jahrginge von 30 bis 40 leisten auf dem Gebiet
des Singens fast gar nichts; sie singen hdéchstens bei Hochzeiten mit oder
hie und da im Wirtshaus. Den einzelnen Altersstufen nach singen entweder

die Jungen, die man dann im Dorf ,spevdk® (Singer) nennt oder ,stari®,
das sind die Alten, |

Sicherlich hat auch die Beschiftigung der einzelnen grofien Einflufl
auf die Pflege des Gesanges. Arbeiter haben weniger Gelegenheit, aber auch
weniger Vorliebe fiir das Volkslied, wie z. B. Bauern oder Hirten. Man
kénnte auch sicherlich eine weitere Einteilung nach Berufen treffen, wer
da mehr singt. Die Ménner fungieren, so lange sie nicht verheiratet sind,
oder in spiteren Jahren als Kirchensinger (wenn sie schon in der Jugend
Singer waren)., Bei Feldarbeiten oder anderen Gelegenheiten, wenn die
Leute aus mehreren Dorfern zu einer Herrschaft arbeiten gehen, haben die
Midchen aus verschiedenen Siedlungen natiirlich auch verschiedene Lieder.
In diesem Fall singen sie nur einige Lieder gemeinsam, haben also ein sog.
angeglichenes Liederprogramm. Die Midchen aus den verschiedenen
Ortschaften singen jedoch auch abwechselnd ihre eigenen Lieder. In der
Umgebung von Alt-Sohl singen bei einer solchen Gemeinschaftsarbeit die
Bauernmiidchen ihre einheimischen Lieder, wiihrend die Dienstmiigde nur
Schlager wissen, da ihnen jeglicher Kontakt zum Volkslied fehlt.

In manchen Ansiedlungen konnte man die Bevolkerung nach ihrer
Sangesfreudigkeit einteilen, z. B. singen die Miadchen am meisten, die Bur-
schen weniger, die Frauen noch weniger und am wenigsten die Méinner.

Die instrumentale Volksmusik

Die instrumentale Volksmusik kennt verschiedene Zusammensetzungen
und Aufgaben; daneben gibt es noch die Zigeunermusik, die wohl nicht in den
Bereich der Volksmusik gehort, sie aber an vielen Orten ersetzt und so einen
integralen Bestandteil der volkstiimlichen Musikkultur in der Slowakei
bildet, Hs ist nicht zu leugnen, dall eben die Zigeunermusik den starken
Verfall der instrumentalen Dorfmusik in der Slowakei verschuldet hat, da
gie sie mechanisierte. Die Dorfmusik wirkt vor allem bei Hochzeiten und
Unterhaltungen mit. An manchen Orten der Slowakei werden die Hoch-
zeiten auch ohne Musik abgehalten (es wird nur gesungen?).

Die Dorfmusik kennt hauptsiéichlich zweierlei nur gelegentlich auch
mehrere Arten von Instrumenten. Im Westen ist dies unter Einflul der
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taschechischen Musikkultur die Blasmusik, dann die Streichmusik, und zwar
Streichmusik allein oder mit Blasmusik gemischt.

Die Blasmusik in der westlichen Slowakei wird neben den Dorfmusikern
auch durch die Arbeitergewerkschaften gehandhakbt. In Ballenstein (Paulen-
stein) wurde die Zigeunermusik von der Bauern-, begser gesagt ,,Harmonie-
musik® verdringt und der Zigeuner spielt niemals selbst, wenn er im Dorfe
lebt.

Die Kombination von Blas- und Streichmusik tritt besonders in der
westlichen Slowakei hervor, wird ,,Strajch* genannt und verdringt die
Zigeunermusik., Diese Kombination von Blas- und Streichmusik hat ge-
wohnlich folgende Zusammensetzung:

3 Geigen,

1 Pfeife (und andere Blasinstrumente),

1 Trommel.

Die Bliser werden auch ,,Turner** genannt (Ober- und Unter-Piandorf),
eine aus dem Mittelalter iibernommene Bezeichnung fiir die stidtischen
Bliser. Den Anschein einer Blasmusik gibt sich die sog. ,,Schrammel-
musik® (8t. Georgen), welche aus Geige, Klarinette und einer Ziehharmonika
besteht. Sie ist die Musik der Armen, wiithrend bei den Reichen die Zigeuner-
musik aufspielt. Wo es zweierlei Arten von Dorfmusik gibt, hat diess auch
ihre besondere soziale und andere Funktion; z. B. spielt die Streichmusik
gewohnlich im Fasching, die Blasmusik bei Hochzeitsfesten und anderen
offentlichen Gelegenheiten.

Man nennt die Bauernmusik sehr oft auch ,,weille Musik (Rybany),
wohl um sie von der Zigeunermusik, der ,,schwarzen* Musik, zu unter-
scheiden, Die Dorfmusik wird in der Regel von den Bauern selbst gepflegt,
doch findet man auch einzelne Besonderheiten, wenn z. B. die Miiller Streich-
musik aus Tradition innehaben (in Zaskalie) und niemand anderer Geige
gpielen kann. Auch eine Streichmusik der Handwerker ist (in Bobrovec)
vorhanden. |

In Rabtice besteht z. B, eine Streichmusik aus folgenden Instrumenten:
2 Geigen, 1 BaBigeige oder 2 Geigen — 1 Dudelsack. Mancherorts tritt die
Streichmusik gegen die Blasmusik zuriick wie z. B. in Vrbovce. Es ist fast
unnotig zu erwihnen, dal dort, wo noch im Dorfe eine Streichmusik ist,
diese auch die Tradition der alten Volksmusik fortfiihrt und vor allem
Volkslieder und -téinze aufspielt; nur in ganz seltenen Iiilen werden moderne
Schlager gespielt.

Dudelsack und Flioten als volkstiimliche Musikinstrumente

Neben der Flote, dem in der Slowakei verbreitetsten Musikinstrument,
steht an zweiter Stelle der Dudelsack als volkstiimliches Instrument. Im
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Grunde genommen sind beide Instrumente dieselben, denn die Pfeife (Flite)
ist ein wichtiger Bestandteil des Dudelsacke. Nur die Atemtechnik ist eine
andere. Zur richtigen Beurteilung der Handhabung der Flite und des Dudel-
sacks muBl man zu allererst den genauen Unterschied zwischen Fi6te und
Dudelsack oder Sackpfeife feststellen, und zwar nicht nur den groben Unter-
schied, z. B. dal man bei der einen in den Blasebalg, als Sammelreservoir
der Luft, hineinatmet, von wo diese dann in die Pfeife stromt, wihrend
bei anderen Typen (Dudelsack, Sackpfeife) die Luft durch den unter der
Achsel befestigten Blasebalg in die Pfeife geprefit wird. Die Unterschiede
der Wiedergabe wie der Anwendung der beiden Instrumente sind sicher sehr
interessant. Nun ist es fraglich, wie weit der slowakische Dudelsack (gajdy)
mit der madjarischen Sackpfeife (dudy) verwandt ist, ob beide Instrumente
dieselbe Art des Spielens verlangen, dieselbe Intervallenspannweite und vor
allem dieselbe Funktion als volkstiimliches Musikinstrument besitzen.

Wie aus den angefiihrten ,,Dotazniky*‘ hervorgeht, kommt der Dudel-
sack (gajdy) im slowakischen Ethnikum vor allem in den ebenen Gegenden
in der Nihe des madjarischen Ethnikums vor, wihrend er in Gebirgs-
gegenden selten ist. Man kann also sagen, dafl ebenso wie fiir die Gebirgs-
gegenden der Slowakei die verschiedenen Flétenarten charakteristisch sind,
die verschiedenen (?) Arten des Dudelsacks (gajdy) gewissermafen ein Cha-
rakteristikum der Volksmusik bzw. das Instrument der Ebene und des flach-
welligen Hiigellandes (Ubergangsgebiet) der Slowakei sind. Die Flite gehort
den gebirgigen Hirtengegenden an, withrend der Dudelsack vor allem im
bauerlichen Gebiet zu finden ist. Der Umstand, daBl der Dudelsack das
Charakteristische Merkmal der Ebene, die Flote des Gebirges ist, legt die
Frage nahe, ob die Variabilitit der Melodie und des Tones im gebirgigen
Teil der Slowakei, wo es viele Arten von Pfeifen gibt, groBer ist als in den
Giegenden der siidlichen Slowakei, wo der Dudelsack ais Volksinstrument
in den Vordergrund tritt, welch verschiedenen Verlauf die Intervalle in
der Siidslowakei beim Dudelsack nehmen und ob beim Dudelsack dieselbe
Variabilitit der Toéne moglich ist, wie gerade bei den Floten. Ist dem nicht
so, wiire die weitere Folgerung, da3 die Variabilitit der Melodie und des
Tones bei den Floten bedingt ist, wogegen das Volkslied im siidlichen Teil
der Slowakei weniger variabel und variantenreich ist. Dies ist auch teil-
weise richtig, wenn man bedenkt, dafl mit dem Dudelsack gewdhnlich nur
zum Tanze aufgespielt wird, wihrend die Flote immer eher ein Instrument
war und heute noch ist, auf welchem Lieder verschiedenen Inhaltes vorgetragen
wurden. Weiter wire zu ergriinden, ob die Hirtengegenden mit ihrem
Flotenspiel an Volksliedern reicher sind als die Gebiete, in denen der Dudel-
sack vorberrscht. Diese Frage kann heute freilich nicht vollkommen geldst
werden, da der Dudeisack in der Slowakei bereits fast vollig verschwunden
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ist; man kann nicht einmal seinen Ursprung bestimmen, ob namlich dieses
Instrument bei uns unter tschechischem oder madjarischem Einflull
(dudy) Eingang gefunden hat. Die Floten haben verschiedene In-
tervallunterschiede, welche die verschiedene Tonfdrbung bedingen. Dieses
Problem wiire auch beim Dudelsack (gajdy) und der Sackpfeife (dudy) zu
untersuchen.

Nach den ,,Dotazniky* kommt der Dudelsack besonders in der Siid-
slowakei vor, im Norden erscheint er sporadisch. In der Siidslowakei tritt
er vor allem in der Néihe des madjarischen Ethnikums auf, ebenso wie die
Dudelsackpfeifer dort geschlossen zu finden sind. In der Niahe der Schiitt-
insel lebt z. B. eine Gruppe von ungefihr 20 Dudelsackpfeifern®). Wenn
auch die ,,Dotazniky* nicht die Zahl aller Dudelsackpfeifer in der Slowakei
ermittelt haben, kann das Ergebnis doch als mafigeblich angesehen werden,
wenn wir den proportionalen Teilcharakter der Rundfragen in Erwigung
ziehen,

Trotz der verhiltnismiiBig sehr geringen Zahl der Dudelsackpfeifer,
Liebhaber wie Berufsmusiker — ,,Dorfmusikanten‘ —, kann man sie doch
in die Vergangenheit verfolgen, wo ihre Tétigkeit als Dorfmusikanten als
Ersatz fiir moderne Kapellen oder die Zigeunermusik #ullerst wichtig war.
Wie sich heute die Jugend bei Zigeunermusik unterhilt, unterhielt man sich
frither am Dorf bei den Klingen des Dudelsacks. Wie beliebt die Dudel-
sackpfeifer in der Slowakei waren, geht aus Familiennamen schon ver-
storbener Musiker hervor, nach denen dann die ganze Familie benannt
wurde; auch in Volksliedern wird ihrer gedacht.

Namen von Dudelsackpfeifern als Familiennamen finden sich heute
noch in Unter-DrZkovce, Caklov oder Boschitz usw. In vielen Orten lebt

%) Die Gebiete, in denen nach den gesammelten Rundfragen Dudelsackpfeifer
leben, werden mit den Gegenden verglichen, die schon vor fast 30 Jahren B. BARTOK
in geiner Studie, in Zeitschrift: Ethnographia, Bd. 23, Jg. 1912, Budapest, anfiihrt.

Den sprachlichen Standpunkt, daB ndmlich die Kultur der Dudelsackpfeifer
madjarischem EinfluB zuzuschrieben ist, wiirde auch die neueste sprachwissenschaft-
liche Forschung bestitigen.

,,Gajdy* ist ein aus dem Tiirkischen stammendes Wort, welches nach Ansicht
von DIMITRI] CRANJALA (a.a. O. S.272) von den Siidslawen unmittelbar iiber-
nommen wurde, in die Sprachen der nérdlichen Slawen (Ukrainisch, Polnisch,
Miahrisch und Slowakisch) jedoch durch Vermittlung des Madjarischen eindrang.
DimiTRlIJ CRANJALA, Rumunské vlivy v Karpatech se zvlagtnim zretelem na
moravském Valadsku (Ruminische Einfliisse in den Karpaten mit besonderer
Beriicksichtigung der mihrischen Walachei). Prag 1938, Verlag der Vereinigung
zur Erforschung der Slowakei und Karpatenrud. Das Wort ,,gajdy* findet
man bereits im sog. ,,Schligel széjegyzék* (,,Schligel Verzeichnis‘‘), das in Neu-
sohl in der ersten Hilfte des 14. Jh.s aufgefunden wurde. FR. ZaGiBA, Dejiny
slovenskej hudby (Geschichte der slowakischen Musik), I. Teil, PreBburg 1941.
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der Dudelsackpfeifer nur noch in der Erinnerung der alten Leute weiter,
die sich einst bei seiner Musik unterhielten wie z. B. in Dubovi.

Nach dem Weltkriege begann der katastrophale Niedergang des Dudel-
sackpfeifertums in der Slowakei. Eine groBle Rolle spielte dabei auch der
Umstand, daB nach dem Kriege die Dorfer sehr rasch modernisiert wurden.
Die Jugend unterhielt sich nicht mehr bei den Klingen der Dorfmusik,
sondern verlangte moderne Musik, nach einer Ziehharmonika, die den Dudel-
sackpfeifer oder einzelnen Dorfmusikanten ersetzte. Ein weiterer Grund fiir
die wachsende Unbeliebtheit der Dudelsackpfeifer ist darin zu suchen, dal3
moderne Schlager kaum mit dem Dudelsack so lebendig gespielt werden
konnen wie auf der Geige oder der Harmonika, deren Intervallenausmal}
und damit die Vortragsmdglichkeit bedeutend gréfier sind. Heute spielt
der Dudelsackpfeifer nur noch an manchen Orten im Fasching auf, wenn
die Burschen mit Gesang und Musik durch den Ort ziehen.

Eine eigenartige Kombination von Instrumenten finden wir in Rabtice
und Sihelné, wo die Dorfmusik sich aus einem Dudelsack und einer Geige
(sktipky) zusammensetzt. In Horehron spielt der Dudelsackpfeifer, wie be-
reits erwihnt, noch zum Tanze auf, aber langsam wird der Dudelsack auch
hier von der Ziehharmonika verdringt.

Die frithere Beliebtheit der Dudelsackpfeifer und ihrer Lieder in der
Slowakei beweisen die historischen Denkmiiler des slowakischen Volksliedes,
vor allem in Handschriften (Sbierka slowdckyeh pesnidek [Sammlung slowalk.
Lieder, Bd. I—III, aus dem Jahre 1836]).

Zigeunermusik

Die Zigeuner oder wie sie in manchen Gegenden heiflen ,hudeci‘
(Spielleute), sind in der Slowakei als Musikanten sehr beliebt, besonders in
den reicheren biirgerlichen Kreisen, aber auch im Volk. Man weill, wie sich
die slowakische Intelligenz vor dem Jahre 1918 zur Zigeunermusik stellte,
Das Problem der Zigeunermusik im slowakischen Musikleben ist besonders
hinsichtlich der Auffithrung von slowakischen Volksliedern eine recht kom-
plizierte Angelegenheit. Daher darf es uns nicht wundern, dafl schon die
Slowaken der Vorkriegszeit in dem Zigeuner , Dzgeneratoren® des slowaki-
schen Volksliedes sahen. Der Grund war die Ubertragung des Lisztschen
Rhapsodienstils auf den Vortrag des slowakischen Volksliedes mit Hilfe von
vergroflerten Sekunden, womit man wohl eine melodische und rythmische
Belebung erzielte, das slowakische Volkslied aber an Urspriinglichkeit ein-
biiite. So begann der Kampf LicHARD und BELLAS®) um die Siuberung des

%) J. L. BELLA, 1843—1936, ein bedeutender slowakischen Komponist, der mit
seinen Werken auch in Deutschland bekannt wurde; er schrieb einige Studien
iiber slowakische Lieder.
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slowakischen Volksliedes von diesen unliebsamen und unerwiinschten Ele-
menten. Die Zigeuner begriindeten, beeinflult von threm Meister Pifo7),
ihren traditionellen Vortragsstil slowakischer Volkslieder, in dem vor dem
Umsturz die ,,Travnice* 8) in der Bearbeitung des berithmten Musikers Jozo
P11ro herausgegeben wurden; harmonisiert wurden die Lieder von Pifos Sohn
Sandor, die Bearbeitung fiir Klavier unternahm J. M. PoLASEK (Heft 1,
Rosenberg).

Der Zigeuner als Musiker ist im Westen der Slowakei weniger bekannt
wie im Osten, wo ein groBer Komplex des madjarischen Fthnikums iiber-
wiegt, in dem mit geringen Ausnahmen nur Zigeuner als Musiker bekannt
sind. In der westlichen Slowakei hért man neben der Zigeunermusik auch
die dorfliche Streichmusik und noch mehr die Ziehharmonika. Der Zigeuner
spielt hier oft nur notgedrungen.

Die Ziehharmonika als volkstiimliches Musikinstrument

Die Harmonika oder wie sie das Volk in Polov nennt ,,harmonija* wird
in der westlichen Slowakei auf Hochzeitsfesten weniger vermégender Leute
verwendet, bildet sie doch aullerdem auch ein Bestandteil der dérflichen
Streichmusik.

Obwohl man dieses Instrument seinem Ursprung nach nicht als volks-
titmlich bezeichnen kann, hat es sich doch schon seit langem beim Volk
cingebiirgert. Gewohnlich bringen es die ausgedienten Soldaten ins Dorf mit,
die es beim Militiir kennengelernt haben. Es ist fiir die Dorfjugend und
besonders fiir deren ,,Abendsingen‘‘ recht gut geeignet, wenn diese mit
lautem Gesang durchs Dorf zieht. Sie ist nicht nur ein Soloinstrument, wir
finden sie auch im Verein mit der Geige, oder in einer besonderen Ver-
bindung, wenn sie ndmlich wie z. B. in Blatnitz mit der ,fujara‘“ (ein
Hirteninstrument) zum Tanz aufspielt.

In der westlichen Slowakei, wo meist die Ziehharmonika in Verwendung
steht, tritt die sog. ,,Schrammelmusik® auf, wie z. B. in Sv. Jur;
diese besteht aus einer Harmonika, Geige und Klarinette, und spielt ge-
wohnlich beim Hochzeitsfest der Armeren, withrend die Reichen die Zigeuner-
musik bevorzugen.

Eine Kigenheit findet man in Zavadka. Dort spielen die Midchen Sonn-
tag nachmittag hinter dem Dorf, wo sich die Jugend zur Unterhaltung ver-
sammelt, Ziehharmonika und die Burschen singen dazu.

7) Die Pitovei sind eine bekannte Musikerfamilie der Zigeuner in der Slowakei
(Tarz St. Martin) des vorigen Jahrhunderts.

%) ,,Irivnice** (Graslieder) heilen Lieder, die beim Grasmiihen gesungen
werden, Volkslieder iiberhaupt.



Die Ziehharmonika als Soloinstrument ist nur in der westlichen und
mittleren Slowakei bekannt ; in der Ostslowakei kennt man sie iiberhaupt nicht.

Die Instrumentalmusik als Zeichen der Wohlhabenheit
auf den biiuerlichen Unterhaltungen in der Slowakei

Die reichen Bauern geben ihren Tochtern nicht nur eine grofe Aus-
steuer mit, sondern sie veranstalten auch ein viel reicheres Hochzeitsfest
als die Armeren. So kann man auch hinsichtlich der Musik feststellen, ob
es sich um die Hochzeit eines reichen oder eines drmeren Dorfbewohners
handelt.

Betrachten wir einmal die Hochzeit oder Unterhaltung der Armeren.
Vor allem ist eine solche an der Anzahl der Musikanten kenntlich, weiter
an der Art der Musik (Harmonika, Zigeuner, biurische Streich- oder Blas-
musik) und auch die kiinstlerische Qualitit hiingt von der Wohlhabenheit
desjenigen ab, der die Musik mietet. Selbst die Zusammenstellung der Bauern-
oder Zigeunermusik hingt von der Wohlhabenheit des einzelnen ab. In
der Zips spielt gewchnlich eine Bauernkapelle, die aus Geige, Kontraspieler
und KontrabaBl besteht. Wenn man aber eine bessere Musik haben will,
die Familie also vermdgender ist, wird noch ein vierter, ein Cimbalspieler,
gemietet. Die Anwesenheit des Cimbalspielers deutet also auf Wohlhaben-
heit, withrend eine Hochzeit ohne einen solchen #rmere Verhiltnisse be-
weist.

Der Reichtum eines Bauern zeight sich dann, wenn bei der Hochzeit
zwei Kapellen anwesend sind, und zwar zu Hause beim Tanz eine biauerliche
Streichmusik, wenn die Braut abgeholt und die Giste in die Kirche be-
gleitet werden eine Blasmusik,

Die Bedeutung der Blasmusik als Anzeichen der Wohlhabenheit der
Familie dndert sich aber schon in der Gegend von Maly Vérad, wo die
Streichmusik bei den Armeren, bei den Reichen aber Zigeuner aufspielen
(Einflul des madjarischen Ethnikums). Ebenso ist auch in Ludmeritz die
Blasmusik ein Zeichen von geringer Wohlhabenheit, wenn auch nicht der
Armut, denn bei den Armen wird nur Harmonika gespielt.



